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Lidée maitresse qui a nourri la conception de cette integrale, c'est que Django Reinhardt apparait avant tout — aujourd’hui plus que jamais 
comme une « pensee en mouvement ». 


Du terreau tsigane familial, qui a alimente son enfance, a l'avant-garde du jazz de son epoque. dont il n’a eu de cesse de se ressaisir, en passant 
par la valse musette des années d’apprentissage. I'avénement du « hot » et du « swing ». sans parler de la variete des debuts et des tentations 
symphoniques des années de guerre, Django a épousé. musicalement. les soubresauts de son siecle, quand il ne les a pas, bien souvent, precedes 
ou simplement (ré)inventes a sa maniere, suivant ses emotions et intuitions. Pour ce qui est du jazz. qu'il a choisi — cadre esthetique dont il ne 
se departira jamais -. son itineraire evolue des années 30 aux annees 50, en gros d'Ultrafox a Anouman et Deccaphonie : folie du « hot ». vertige 
du « swing », saccade du « bop », ecart qu'il mettra plusieurs annees a combler, apres l'isolement di au conflit mondial (juste au moment ou 
2 jazz accomplit sa « révolution »...). Cette evolution exceptionnelle (il en est peu d’exemples — dans le domaine du jazz. il faut aller chercher 
-- Coltrane ou un Miles Davis...) est evidemment lisible a travers son ceuvre, et specialement a travers la partie de cette ceuvre relevant de 
32 propre signature (cf. notamment la facture rythmique des themes). D’ou ia presentation chronologique de cet ensemble. 


De ses valses de jeunesse (ou presumées telles), qu'il considerait sans doute comme des « essais », appartenant a un monde révolu, Django n‘a 
as juge bon de nous faire parvenir une version de sa main. La question se pose néanmoins pour l'une d'elle (scene familiale ? seance de travail ?). 
z. un document retrouve nous livre avec accompagnement de piano (tenu par sa sceur ?).On se perd en conjectures. - Nous avons decidé. en 
tous les cas, de ne pas les faire figurer dans cette integrale. Tout comme nous avons ecarté les improvisations sans motif thematique reperable 
(sur te blues ou sur le rag) et les pieces pour guitare seule. trop specifiques pour étre accueillies ici (il faudrait un book entier !) — cf. liste 
donnee en annexe. Nous parlons donc de l'intégrale des themes de Django. 


Durant toute la premiere période (disons jusqu’a la guerre). Django fonctionne frequemment « en tandem » avec Grappelli, a qui revient 
souvent le soin d’exposer les melodies. Dans cette collaboration, quelle est la part de l'un ? de l'autre ? — Toujours est-ii que ies themes sont 
rarement enoncés « tels quels ».au moins pour deux raisons : la tendance des deux solistes, surtout 4 cette epoque, a broder ou ornementer. 
et leur gout respectif pour limprovisation (tout se passe alors comme s'il existait bien une mélodie, parfaitement connue des deux, dont 
chacun « se joue », dans la jubilation de la creation collective). Face a ce type de situations. on est forcement conduit a effectuer des arbitrages 
et des syntheses, sorte de travail « archeologique », en tentant de respecter a chaque fois au mieux la logique musicale. Bien que les lignes soient 
souvent plus nettement définies avec la clarinette (en general celle d’'Hubert Rostaing), cette fagon de faire, qui integre l'improvisation ax. 
processus de creation, restera en vigueur avec le second Quintette (cf. les explications de Pierre Fouad a propos de Lentement Mademaiselle) 
Django attachant souvent une plus grande importance aux progressions harmoniques et aux mouvements de basse qu’au dessin melodiquc 
proprement dit (a nuancer cependant selon les periodes). 


Une pensee en mouvement : expression qui prend tout son sens en effet, lorsqu’on considére ia maniere dont le genial manouche traite 
lharmonie. un de ses terrains de predilection. Cette « mobilite harmonique » qui le caractérise des l'origine (cf. ses enregistrements au banjo 

Django Ia cultivera jusqu’a la fin, privilegiant la fluidite, la surprise. ie contraste. l'ellipse. la variation. maitre des dissonances... Une tonique esi 
abordee tantét par la dominante. tantét par la sous-dominante mineure. tantét par le chromatisme superieur ou inferieur (cf un theme comme 
Porto Cabello). Django se joue des rapports et des degres. D’ou un certain nombre de « variantes », qui viennent enrichir 'approche de sa musique 


Restait a resoudre l'epineux probleme des accords. Nous avons tranche dans le sens de l'accompagnement. Sauf indication contraire (theme 
specifique, enrichissements dus 4 Django lui-méme. partie adaptee du piano...), les positions choisies sont celles que pouvarent utiliser les 
guitaristes accompagnateurs a l'epoque (les partitions proposees se presentant je plus souvent sous la forme d'une melodie accompagnee) 
Aurtant que faire se peut, ce parti pris stylistique (cf. par exemple le rdle du pouce — voi page 5) se double d'un souci fonctionnel (clarte et lisi- 
bilite du chiffrage, logique des enchainements). 


De Django, personnage legendaire, I'ceuvre est souvent meconnue. ou trop partiellement connue. Pursse cette integrale contribuer a reduire 
ce paradoxe. 


Max Robin & Jean-Philippe Watremez 


n 


= »g principle behind this collection is the idea that Django Reinhardt's music comes across today as “thought in motion”. 


2 'y tapping into the gypsy roots of his childhood, Django Reinhardt went on to define the jazz avant-garde of his era. From his early performances 


z.nali waltz, to the arrival of hot jazz and swing, to say nothing of the various styles of his early career and the symphonic temptations 
cr years, Django embraced and reinvented —at times even anticipated- the successive musical upheavals of his time, using his emotions and 
“0 interpret them in his own idiom. Within his chosen genre of jazz, he embarked on a lifelong esthetic journey. His path evolved from the 
<> the fifties, roughly from Ulerafox to Anouman and Deccaphonie, from the madness of “hot” to the giddiness of swing, to the jolt of bop, 
of several years that can be explained by wartime isolation at the very moment of the jazz “revolution”. His exceptional evolution (of which 
‘n jazz are rare, only Coltrane and Miles Davis come to mind) is revealed clearly through his work and especially in that part of his work that 
$ signature (notably his rhythmic craftsmanship of themes). It is for this reason that we have chosen to present his work chronologically here. 

















:: 2d not see fit to leave us a version of the early waltzes in his own hand. Presumably they were youthful works, he probably considered them 


: in any case they belonged to a bygone world. A recovered document shows one with piano accompaniment. A family act? A work session? 
s piano? One can only speculate. In any case, we decided not to include them in this collection. We also excluded improvisations with no 
=o: motif (blues or ragtime) and parts for solo guitar, too specific to be incorporated here —it would take an entire book! See the attached list. 








= feature here, therefore, is the complete work of Django’s themes. 


recut the early period (let us say up to the war), Django often worked in tandem with Grappelli, whose role was often to expose the melodies. 
+ collaborations, who is responsible for what? In any case, the themes are seldom stated flat out, largely for two reasons: the tendency of the two 
especially at that time, to embroider or ornament, and their respective taste for improvisation. They performed as if a melody, well known to both 
existed, each playing off it in the jubilation of collective creation. Given the situation, we are obliged to arbitrate, to synthesize; the work becomes 

* “archeology” as we try to respect, to the best of our capacity, the inherent musical logic. While the lines are often more clearly defined with the 
usually Hubert Rostaing’s), this modus operandi, integrating improvisation with the creative process will continue with the second Quintette 

2 Fouad’s comments on Lentement Mademoiselle). Django often attached greater importance to harmonic progressions and movements 


=ss than to melodic design as such (to greater and lesser degree, depending on the period in question). 








» motion: this expression finds its fullest meaning in the gypsy’s brilliant use of harmony, one of his favorite realms. Django continued 
€ the “harmonic mobility” that distinguished him from the very beginning (cf. his banjo recordings), favoring fluidity, surprise, contrast, ellipsis, 
ever the master of dissonance... At times a tonic is approached by a dominant chord, at times by a sub-dominant minor, sometimes by a higher 
chromatic (cf. a theme such as Porto Cabello). Django played with relationships and degrees, generating numerous alternatives to enrich 








* 
sca! approach. 


-smains to be resolved is the thorny issue of chords. We decided in favor of the accompanimental figures. Unless otherwise indicated 

neme, Django’s own embellishments, a part adapted for piano...}, the positions selected are those that guitar accompanists of that era could 

sed. (The scores were typically presented in the form of melody with accompaniment.) This stylistic choice (for example the role of the thumb— 
s supported by functional considerations, that of the clarity and legibility of the figured bass as well as the logic of the transitions. 





.ork of Django, a legendary figure, is too often undervalued or known only in part. Let us hope this complete work will help mitigate 





at paradox. 


Max Robin & Jean-Philippe Watremez 
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Une seule version : 11 mai 1951 (Paris). Prototype de la ballade, cette pice se 
distingue notamment par la modemité de ses harmonies (cf. les extensions, 
adaptées de I'accompagnement de piano). Sila ligne mélodique générale, exposée 
a la guitare (sauf demier A), se dégage nettement, Django improvise quelques 
ornements, que nous reproduisons (il est conseillé alors de bien décomposer pour 
assurer la mise en place des formules rythmiques — cf. par exemple sixiéme mesure 
du B). Notez les variantes dans "harmonisation de certains passages (deux 
premiéres mesures du A, sixitme mesure des deuxidme et troisitme A). N.B. : 
Dans la version originale, Django improvise surle deuxiéme A (non retranscrit i). 

















——— [me] Js EB 











vamp 
Pre (Django Reinhardt) 


A single versidh: May 11, 1951 (Paris). Prototype of the ballad, this piece is 
characterized in particular by the modemity of its harmonies (¢f. extensions, adapted 
{from the piano accompaniment). If the general melodic line, exposed on the guitar 
(except the last A), sticks out quiet clearly, Django improvises some omaments, that 
we reproduce (it is advised to break down the beats to ensure the placement of 
the rhythmic formulas ~cf. for example the sixth bar of 8). Note the alternatives 
in the harmonization of certain passages (the first two bars of A, the sixth bar of the 
second and third A). N.B.: In the original version, Django improvises on the second 
A (not retranscribed here). 
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HARMONIES NAME EQUIVALENCE (ENGLISH / FRENCH) 

A=La B=Si [c=Do D=Ré [B= Mi F=Fa [G = sai) 





diagramme 
guitare rythmic 
rhythmic guitar b 


harmonie 
(chiffrage) 
harmonies 
(chords) 


notes tirées 
bended notes 


diagrammes 
guitare solo 
[encadrés 

de pointillés] 
guitar solo boxes 
(framed with 
dashed lines) 





Pour les accords servant a la « pompe », on écrase trés souvent deux cordes avec un seul doigt sans toutefois faire appel au barré. 
Cette technique peut paraitre difficile mais permet de faire entendre plus de basses et donne une couleur typique a l'accompagnement. 
Le jeu avec le pouce (T = Thumb, pouce en anglais) est tres employé et permet une économie d'énergie dans la main, mais peut se 
remplacer par l'usage de barrés, & condition qu’ils contiennent assez de basses. On évitera, dans la mesure du possible, les positions 
ne comportant pas de doigt sur la corde de Mi grave (on préférera par exemple D7/A a D7). N.B. : Les diagrammes, donnés ici en Sol 
et en Ré, sont tous transposables sur le manche. Le nom de l'accord est celui de la fondamentale indiquée en gris. 


Regarding the chords used in the accompaniment, one often stops two strings with a single finger without using a barre. This technique can seem difficult but allows 
more basses to be heard and gives a typical color to the accompaniment. The use of the thumb (T = thumb) is very common and is an energy saver for the hand. 
It can be replaced by barres provided they contain enough basses. One will avoid the positions that don't call for a finger on the low E string (one will prefer for 
example D7/A to D7). N.B.: The diagrams, given here in G and D, are transposable along the neck. The name of the chord is that of the root, specified in grey. 
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REPERES / CHRONOLOGICAL LANDMARKS 


1910 

23 janvier : Jean-Baptiste Eugéne Weiss (né’en 1882), artiste ambu- 
iant (violoniste et pianiste), et Laurence Reinhardt (née en 1884), 
installés sur la commune de Liberchies (Belgique), donnent naissance 
a Jean Reinhardt, dit Django (« Je réveille »). 


1914-15 
Débuts au violon. Départ de la famille en Italie et en Corse, puis 
en Algérie. 


1918 

Retour en France avec son frere Joseph, dit « Nin-Nin » (de deux ans 
son cadet), et sa mere (« Negros »). Installation dans les faubourgs 
parisiens, a la barriére de Choisy. 


1922 
Premier banjo-guitare, offert par un voisin. 


Milieu des années 20 

Fréquente Gusti Malha, banjoiste repute, et Poulette Castro, maitre 
de la banduria. Entend le jazz band de Billy Arnold. Fait la manche 
a la terrasse des bistrots (Porte d’Italie). Premiers bals avec |’accor- 
déoniste Guérino. Devient musicien professionnel. 


1928 

20 juin : Premiers enregistrements avec |'accordéoniste Jean Vaissade. 
Eté-automne : Mariage avec Bella Baumgartner. Approché a la Java 
par le chef d’orchestre britannique Jack Hylton. 

2 novembre : Dans la nuit du 2 au 3, suite a un incendie dans 
sa roulotte, Django est brijlé sur le cdté droit et a la main gauche, 
qui restera atrophiée. 


1928-29 

Hospitalisation a Saint-Louis. Opéré par un médecin-chef, rue 
d’Alésia. Son frére Joseph lui apporte une guitare. Rééducation. 
Naissance du premier fils, Henri « Lousson » Baumgartner. 


1930 
Avril : Sort de I’hdpital, aprés un an et demi d’immobilisation. 


1930-31 

Joue avec le pianiste Stephane Mougin. Quitte Paris avec sa cousine, 
Sophie Irma Ziegler (« Naguine »), qui devient sa compagne. Se fixe 
dans le midi de la France, a Toulon, ou il retrouve son frére Joseph. 
Découvert par le peintre Emile Savitry, qui lui fait écouter Louis 
Armstrong, Duke Ellington, Joe Venuti et Eddie Lang. Révélation du 
jazz. Rencontre avec |l'accordéoniste et contrebassiste Louis Vola, 
qui dirige l’orchestre du Lido de Toulon. 

28 mai 31 : Premier enregistrement a la guitare, avec l’orchestre de 
Vola. Engagement au Palm Beach de Cannes (La Boite a Matelots). 


1932 

Participation au tournage du film Clair de Lune (réal. Henri Diamant- 
Berger), avec Claude Dauphin et Blanche Montel. 

22 décembre : Inauguration de la version parisienne de la Boite a 
Matelots, rue Fontaine. Le chanteur Jean Sablon devient un de ses admi- 
rateurs. Premieres rencontres avec Stéphane Grappelli, qui joue alors dans 
lorchestre du saxophoniste André Ekyan, a la Croix du Sud. 


1933-34 

Enregistrements et tournées avec Jean Sablon. Premiére émission 
pour la BBC, a Londres. Premiers concerts de jazz organisés a Paris 
par le Hot Club de France, sous l'impulsion de Pierre Nourry. 


1910 

January 23: n-Buptiste Eugene Weiss (born in 1882). itinerant artist 
(violinist and pianist), and Laurence Reinhardt (born in’ 1884). who had 
settled in the district of Liberchies (Belgium). give birth to Jean Reinhardt. 
nicknamed Django (“Tl waken™). 








son the violin. The family leaves to Italy and Comica. and then 


1918 
Returns to France with his brother Joseph, nicknamed “Nin-Nin™ (two 





years younger than him). and his mother (7 
Parisian suburbs, at the “Barri¢re de Choisy™ 


eeros”). They settle in the 


1922 
First banjo-guitar. offered by an neighbour. 





Middle of the 1920's 

Frequently sees Gusti Malha. renowned banjo player. and Poulette Castro. 
master of the banduria. Hears the Billy Arnold's jazz band. Plays and 
passes the hat round outside cafés (Porte d'ltalie). First balls with the aecor- 
dionist Guérino. Becomes a professional musician. 





1928 

June 20: First recordings with accordionist Jean Vaissade. 
Summer-autumn: marries Bella Baumgartner. Approached at the Java by 
British conductor Jack Hylton. 

November 2: During the night from the 2nd to the 3rd of November. follo- 
wing a fire in his caravan, Django is burnt on the right side of his body and 
at his left hand. which will remain atrophied. 








1928-29 

Hospitalisation at Saint-Louis Hospital. Operated by a head doctor. rue 
d’Alesia. His brother Joseph brings him a guitar. Re-education. Birth of his 
first son. Henri “Lousson™ Baumgartner. 


1930 
April: Leaves hospital. after a year and a half of immobilisation. 


1930-31 

Plays with pianist: Stéphane Mougin. Leaves Paris with his cousin. 
Sophie Irma Ziegler (*Naguine™). who becomes his companion. Settles in 
the South of France. in Toulon, where he meets his brother Joseph. 
Discovered by painter Emile Savitry. who makes him hear Louis Armstrong. 
Duke Ellington, Joe Venuti and Eddie Lang. Revelation with jazz. Meets 
accordionist and double bass player Louis Vola. who conducts the Lido 
Orchestra of Toulon. 

28 may 1931: First recording at the guitar. with Vola’s orchestra. Engaged 
at the Palm Beach of Cannes (La Boite @ Matelots). 











1932 

Takes part in the shooting of the movie Clair de Lune (*Moonlight”. directed 
by Henri Diamant-B with Claude Dauphin and Blanche Montel. 
December 2 auguration of the Parisian version of the Boite @ Maielots. 
rue Fontaine. Si Jean Sablon becomes one of his admirers. 

First meetings with Stéphane Grappelli. who then plays in the orchestra 
of saxophonist André Ekyan. at the Croix du Sud. 














1933-34 
Recordings and tours with Jean Sablon. First programme for the BBC. 
in London. First jazz concerts organised in Paris by the French Hot Club, 





under the impulse of Pierre Nourry, 


1934 

Aoat : Emballé, Nourry finance !’enregistrement de premiers « essais » 
en trio, avec Django, Joseph et le contrebassiste Juan Fernandez. 
Reinhardt et Grappelli se retrouvent dans |'orchestre de Louis Vola 
pour les thés dansants, au Claridge. Naissance du Quintette du Hot 
Club de France. 

10 septembre : Premiers enregistrements du Quintette pour la firme 
Odéon, qui les jugera « trop modernes » pour étre publiés. 
Novembre : Engagement de plusieurs mois au Stage B (boulevard du 
Montparnasse) avec le trompettiste Arthur Briggs, en compagnie de 
Grappelli et du saxophoniste Alix Combelle. Visites de Coleman 
Hawkins et de Louis Armstrong. Une nuit, Django joue en duo avec 
Armstrong (au chant) chez Bricktop, a Montmartre. 

2 décembre : Premier concert du Quintette a I’Ecole Normale de 
*Ausique. Présence de !'actrice Danielle Darieux. 

28 Décembre : Nouvelle séance d'enregistrement, pour Ultraphone. 


1935 
23 février : 
sawkins. 
2 mars : Premiers enregistrements avec Coleman Hawkins. 
“Aars-Avril : Engagement ala Villa d’Este, avec l'orchestre de Freddy Taylor. 
Avril : Ultrafox, premiére composition signée Reinhardt-Grappelli. 
cuillet : Séance avec le trompettiste et saxophoniste Franck 
3.g Boy » Goodie. 
< septembre : Djangology. 
=mier engagement régulier du Quintette aux Nuits Bleues (rue 
‘entin). Visites du saxophoniste Benny Carter. 
“3 novembre : Enregistrements avec le pianiste Garnet Clark et le 
~pettiste Bill Coleman. 


Concert du Quintette a la salle Pleyel, avec Coleman 





“936 
anvier : Concerts du Quintette a Barcelone, avec Benny Carter. 
zagements au Monico et au Bricktop, a Montmartre. 
~ avril : Séance d’enregistrement avec le violoniste Michel Warlop. 
- ai : Le Quintette enregistre pour la firme Pathé. 
son d’été a Saint-Jean-de-Luz, avec Joseph et Naguine. 
= octobre : Nouvelle séance pour Pathé. Swing Guitars. 
s2agement au Don Juan. 


337 
-28 avril : Séances d’enregistrement. Premieres piéces pour guitare 
= Improvisation et Parfum). Séance avec Benny Carter, Coleman 
+ 9s, Alix Combelle et André Ekyan. Jam-Sessions au Swing Time 
~ =-omentin) avec Carter, Combelle, Ekyan, Hawkins et Bill Coleman. 
sition Universelle. Long engagement du Quintette au Big Apple 
~ > galle), cabaret tenu par la chanteuse américaine Ada Smith 
= Bricktop »). Visite de Cole Porter. Enregistrements pour la BBC 
* CBS (en direct du Big Apple). Rencontre avec le violoniste 
ericain Eddie South. Séances d’enregistrements avec Dicky 
André Ekyan, Philippe Brun, Eddie South, Bill Coleman. 
s en Hollande et en Belgique. 
2ctobre : Concert a la salle Gaveau. 
>ovembte : Interprétation swing du Premier Mouvement du 
*z=-to en Ré mineur, de J.-S. Bach, avec Grappelli et South. 
-ovembre : Minor Swing. 
+ secembre : Enregistrement du Boléro. 
=-"*ss avec Grappelli et Warlop. 











anvier ; Premier concert du Quintette a Londres, au Cambridge 





“es seances d’enregistrement pour Decca. Souvenirs. 
registrements et concerts avec |’harmoniciste Larry Adler, 





gagements Chez Florence et au Studio 28. 
in. Premiére Nuit du Jazz organisée par le Hot Club de France 
in de la Galette (rue Lepic). 
“-e-grai, court métrage promotionnel tourné a Paris. 
et- Septembre : Tournée en Angleterre. Boeuf avec Fats Waller. 








1934 

August: Enthusiastic. Nourry finances the recording of the first “trials” 
in trio formation, with Dj Joseph and the double bass player Juan 
Fernandez. Reinhardt and Grappelli mee! n in Louis Vola’s orchestra 
for the “thés dansants”, at the Claridge. Birth of the French Hot Club 
Quintet, 

September 10: First recordings of the Quintet for the tirm “Odeon”, 
who will deem them “too modern” to be published. 

November: Engaged for several months at the Stage B (boulevard 
Montparnasse) with trumpet player Arthur Briggs. in) company with 
Grappelli and saxophonist Alix Combelle, Visits by iG oleman Hawkins and 
Louis Armstrong. One night, Django plays in duet with Armstrong ¢sin- 
ging) at Bricktop’s, in Montmartre. 

December 2: First concert of the Quintet at the 
Musique”. Presence of the actress Danielle Daricux, 
December 28: New recording session. for Ultraphone. 















“Ecole Normale de 


1935 

February 23: Concert of the Quintet at the Pleyel concert hall. with 
Coleman Hawkins. 

March 2: First recordings with Coleman Hawkins, 

March-April: Engaged at the Villa d’Este, with Freddy Taylor's orchestra. 
: Ultrafox. Virst composition written by Reinhardt-Grappelli. 
Recording session with trumpet and saxophone player Franck 
“Big Boy” Goodie. 

September 2; Djangology. 

First regular engagement of the Quintet at the Waits Blewes (rue Fromentin). 
Visits by saxophonist Benny Carter, 

November 23: Recordings with pianist Garnet Clark and tumpet player 
Bill Coleman. 





1936 

January: Concerts of the Quintet in Barcelona. with Benny Carter, 
Engagements at the Monico and the Brickrop, in Montmartre. 
April 17: Recording session with violinist Michel Warlop. 

May 4: The Quintet records for the firm “Pathe” 

Summer season in Saint-Jean-de-Luz, with Joseph and Naguine. 
October 15: New session for Pathe. Swing Guitars. 

Engagement at the Don Juan. 


1937 

April 21-28: Recording sessions. First pieces for solo guitar (improvisation 
and Parfum). Session with Benny Carter. Coleman Hawkins, Alix Combelle 
and André Ekyan. Jam-Sessions at the Swing Time (rue Fromentin) with 
Carter. Combelle. Ekyan. Hawkins and Bill Coleman 

World Fair. Long-time engagement of the Quintet at the Big Apple 
(rue Pigalle). cabaret held by American singer Ada Smith 
(nicknamed “Bricktop”). Visit by Cole Porter. Recordings for the BBC and 
for CBS (live at the Big Apple). Meeting with American’ black 
violinist. Eddie South. Recording sessions with Dicky Wells. André 
Ekyan. Philippe Brun, Eddie South. Bill Coleman. Tours in Holland 
and Belgium. 

October 20: Concert at the Gareaw concert hall. 

November 23: Swing interpretation of the First Movement of the Concerto 
in D Minor, by J.-S. Bach, with Grappelli and South. 

November 25: Minor Swing. 

December 14: 
Sessions with Grappelli and Warlop. 




















ecording of the Bolero. 


1938 

January 30: First concert of the Quintet in London, at the Cambridge 
Theatre. 

First recording sessioWs for Decca. Souvenirs. 

May: Recordings and concerts with harmonica player Larry Adler. 
atthe A/hcambra 

gements Che Florence and at Studio 28. 

t organised by the French Hot Club at the 
Moulin de la Galette (rue Lepic). 

J-atendrai. promotional short film shot in Parts. 


lish tour. Jam session with Fats Waller. 
ye Oy ee | 









Fevrier : Tournee en Scandinavie. 

‘-auguration du pavillon du Hot Club de France, rue Chaptal. Django 
ue pour Duke Ellington. Boeuf avec Duke au Hot Feet (rue Notre- 
Dame-de-Lorette). 

5 avril : Séance avec les « Ellingtoniens » — Rex Stewart (cornet). 
Barney Bigard (clarinette) et Billy Taylor (contrebasse). 

30 juin : Enregistrement de Stockholm. 

Aout : Nouvelle tournée en Angleterre. Derniere séance d’enregistre- 
ment du Quintette a cordes. le 25 aout, avec la chanteuse Beryl! Davis. 
3 septembre : Déclaration de Guerre. Grappelli reste a Londres. 
Django rentre a Paris. 


1940 

Engagement au Jimmy's (rue Huygens), avec Combelle. Brun et 

2 pianiste Charlie Lewis. 

12 janvier : Radio avec l’accordéoniste Gus Viseur. 

registrements avec Combelle. Brun, Briggs, Ekyan. Naissance de 
Django’'s Music », formation destinée a interpreter les arrangements 

se Django. Rencontre avec ie clarinettiste Hubert Rostaing, au Jimmy's. 

Debacle. exode et signature de |’armistice. 

1° octobre : Naissance du nouveau Quintette du Hot Club de France. 

avec Rostaing. Premiére version de Nuages. Rythme Futur. 

4 octobre : Premier concert du nouveau Quintette. au Normandie. 

19 décembre : Premier festival de jazz francais organisé par le Hot 

Slub. salle Pleyel. 

Soncerts a Pleyel (du 24 decembre au 1” janvier). 





1941 

Concerts a Pleyel (féevrier). a |'Avenue (mars), aux Folies Belleville. 
au Normandie (13 septembre), a |'Olympia (15-30 septembre), au 
Voulin Rouge (1"-14 octobre). a |'A.B.C. (novembre), a |'Alhambra. 
Simultanément, engagement dans les grands cabarets parisiens : 
Chez Jane Stick (janvier), le Montecristo (fevrier), puis des le 
orintemps a I'impératrice (chez Le Doyen) I'apres-midi. et Chez Jane 
Stick le soir. durant six mois. Succes grandissant (15000 cires 
endues pour la seule année 1941. contre a peine 2000 en 1937). 

12 mars : La Cigale et la Fourmi, avec Charles Trénet. 

11 septembre : Swing 42. 

nauguration du Paris-Plage (place Clichy). en grand orchestre. 


1942 

=ngagement au Nid. Concerts a |'Alhambra. 

31 mars : Nymphéas et Féerie, avec Django’s Music. Belleville. 
Avril : Tournée et enregistrements en Belgique. Place de Brouckére. 
fournée en province (Lille, Lyon. Béziers, Montpellier. Nice...). 

=in septembre : Depart pour Alger. Retour immédiat a Paris. Instal- 
ation rue des Acacias. 

Concert a Pleyel. 


1943 

Debuts de la collaboration avec le clarinettiste Gerard Levecque, engage 
our relever et eécrire les orchestrations de Django (Belleville, Oubli, 
lace de Brouckere...). Projet de symphonie. Le Boléro de Django est joue 
ar Robert Bergman a Pleyel, au méme programme que celui de Ravel. 
17 février : Manoir de mes réves. 

Soncerts a Bruxelles. 

21 juin : Mariage avec Naguine a Salbris (Loir-et-Cher). 

gagement au cirque Medrano. 

=vite une tournée en Allemagne en quittant Paris pour Thonon-les-Bains. 
ientdt rejoint par Léevecque et le batteur André Jourdan. Tente a deux 
eprises de passer en Suisse. Refoulé. Retour a Paris. 

\ partir de novembre, longue tournée a travers la France (Monte-Carlo, 
foulon, Bordeaux, Biarritz. Mont-de-Marsan, Bayonne, Niort. Saintes. 
-oitiers, Angers, Cambrai, Lille, Bethune, Saint-Omer, Somain, Bruay-en- 
\rtois, Roubaix, Douai, Valenciennes, Lens, Rouen. Chartres). 





944 

5 installe avenue Frochot, prés de Pigalle. Debuts au Boeuf sur le Toit. 
ivec Django’s Music. 

a Roulotte (rue Pigalle), tenue par Lulu de Montmartre. est rebaptisée 
Shez Django Reinhardt. 

} juin : Naissance de Babik. 

ibération. Joue simultanément au Bal Tabarin et a Olympia. 
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February: Scandinay ian tour, 

Inauguration of the French Hot Club Pavilion, rue Chaptal. Django plays 
for Duke Ellington. Jam session with Duke at the Hor Feer (rue Notre- 
Dame-de-Lorette). 

April 5: Session with the “Ellingtomans” — Rex Stewart ¢cornet stop). 
Barney Bigard (clarinet) et Billy Tay lor (double bass). 

June 30: Recording of Stockholm. 

August: New English tour. Last recording session of the String Quintet. on 








August 25. with singer Beryl Davis. 





September 3: Declaration of War. Grappelli remains in London. Django 


goes back to Paris. 








ed at the Jimmy's (rue Huygens), with Combelle. Brun and the 
ast Charhe Lewts. 

January 12: Radio with accordionist Gus Viseur. 

Recordin with Combelle. Brun. Ekyan. Birth of “Django’s 
Music™. ty roup destined to interpret Dyango’s arrangements. Meeting 
with clarmettist Hubert Rostaing. at the Jims. 

Rout of the French army. exodus et signing of the armistice: 

October 1: Birth of the new French Hot Club Quintet. with Rostaing. First 
version of Vaages. Rythme Futur. 

October 4: First concert of the new Quintet. at the Nermandic. 

December 19: First French jazz festival organised by the Hot Club, at the 
“Salle Pleyel” (Pleyel concert room). 

Concerts at Plevel rom the 24th of December to the Ist of January). 


















1941 

Concerts. at Plevel (February), at the Avenue (Marcha at the Folies 
Belleville. a the Normandie (September 13), at the Olympia (September 
15-30), at the Moulin Rouge (October 1-14). at the A.B.C. (November). att 
the Whambra. Simultaneously, engaged at the great Parisian cabarets: Chez 
Jane Stick Sanuary ). the Montecristo (February ). then from spring on at the 
Imperatrice GW Le Doyen) on afternoons, and Chez Jane Stick on evenings. 
for six months. Growing success (15000 copies were sold for the sole year 
1941. while merely 2000 were sold in 1937). 

Mareh 12: La Cigale et la Fourmi. with Charles Trenet. 

September IL: Swing 42. 

















Inauguration of the Paris-Plage (place Clighy). in big band formation. 
1942 
kngaged at the Vid. Concerts at the A/ambra. 





March 31: \yipheas and be 
April: Tour et recordings in Belgium. Place de Brouckére. 


“s Music. Belleville. 





de. with Dy 











Tour in the provinces (Lille. Lyon. Beziers. Montpellier, Nice... 

End of September: Departs for Algiers. Returns at once to Paris. Setiles 
rue des Acacias. 

Concert at Pleyel. 


1943 

Beginnings of collaboration with clarinetist Gérard Leveeque. engaged to 
note down and write Django’s orchestrations (Belleville, Oubli, Place de 
Brouckére...). Project of symphony. Django’s Bolero is played by Robert 
Bergman at Pleyel. as part of the same program as that of Ravel. 

February 17: Waneir de mes reves. 

Concerts in Brussels. 

June 21: Marries > 
Engaged at the Medrano circus. 

Avoids a German tour by leaving Paris for Thonon-les-Bains, and is soon 
joined by Lévecque and drummer André Jourdan. Makes two attempts to go 
over to Switverland. Is turned back. Returns to P; 
From November on. long tour throughout France (Monte-Carlo. Toulon. 
Bordeaux. Biarritz. Mont-de-Marsan. Bayonne. Niort. Saintes. Poitiers. 
f Lille. Béthune. Sauunt-Omer. Somain. Bruay-en-Artois. 
Roubaix. Douai. Valenciennes. Lens. Rouen. Chartres). 
















is. 





1944 

Settles on Frochot avenue. near Pigalle. Beginnings at the Bacnf sur le Toit, 
with Django’s Music. 

La Roulotte (rue Pigalles, held by Lulu de Montmartre. is re-named 
Chez Django Reinhardt. 

June 8: Birth of Babik. 

Liberation. Plays simultaneously at the Bul Jabarin and at the Olympia. 


Sympathise avec Fred Astaire. 

Décembre : Audition des fragments de sa Messe, a !’Institution des 
Jeunes Aveugles, avec Léevecque et Léo Chauliac, a l’orgue. 

Assiste au deuxiéme concert du grand orchestre de Glenn Miller. Bocufs 
au Bal Tabarin (avec Mel Powell, Bernie Previn. Peanuts Hucko...). 


1945 

Le gouvernement interdit la danse dans les cabarets. Débuts d'une longue 
tournée dans le midi (camps militaires, hdpitaux, theatres). Installation a 
Bandol. Retour a Paris (octobre). Enregistrements et radios avec l'A.T.C. 
Band, rencontré a Cannes. Concerts a Pleyel (16 déc., puis 21 janv.). 


1946 

Depart pour Londres. Retrouvailles avec Grappelli. Reformation du 

Quintette a cordes. 

31 janvier : Echoes of France (variations sur La Marseillaise). 

doeré d’urgence a I’hdpital frangais. Retour a Paris. Engagement 

sohemere au Rodéo. Fréquente |’Ambiance, ow travaille son frere 
oseph. Se met a la peinture. 

Septembre : Tournée en Suisse, avec le pianiste Eddie Bernard et le 
arinettiste Michel de Villers. Projet de musique de film (Les Villages 
= 1a Colére), en collaboration avec André Hodeir. 

=n octobre : Embarque au Havre pour les Etats-Unis, oU il doit jouer 

2c Ellington. 

: novembre : Arrivée a New York. 

: Sovembre : Premier concert de la tournée avec Duke (Cleveland). 

se poursuit sur novembre-décembre (Chicago, Saint-Louis. 
=vroit. Kansas City, Pittsburgh...). Débuts a la guitare électrique. 
novembre : Arrive en retard lors du second concert au Carnegie 

New York), aprés avoir rencontré Marcel Cerdan. 

agement de plusieurs semaines au Café Society, avec l'orchestre 

=s~und Hall. Rencontres et jam-sessions avec Les Paul, Remo 
» eri, Johnny Smith, Chuck Wayne, Mary Osborne... Retrouve 
> Sablon. S'adonne de plus en plus a la peinture dans sa cham- 
= shdtel. pres de Broadway. 


~ars : Engagement de deux mois au Bosuf sur le Toit, avec 

s Music. 

re exposition de peinture a la galerie Constellation (rue du Colisée). 

~ars : Reconstitution du Quintette a cordes, pour la marque Swing. 

‘Aarcel Carne fait appel a Django pour la musique du film 

* de l'age. 

Reformation du second Quintette (avec Rostaing) pour une 

en Belgique. 

a) Premiére séance a la guitare amplifiée, pour Decca. Babik (Bi-Bop). 

+ Premiers enregistrements pour Barclay. Tournée en Allemagne 
=>21e Bernard. Nouvelle composition, Tel! Mozart (futur Diminushing). 

+= aout a fin novembre : Série d’enregistrements pour |'émission 
-*32-Partie » (RTF). 

mbre : Nouvelle séance avec le Quintette a cordes, puis 

~ 3 Pleyel (le 17). 

:=cembre : Seance avec Rex Stewart. 
























-=r Céncerts a!'A.B.C. avec Grappelli et le Quintette a cordes. 
= et boeuf avec Dizzy Gillespie. 
r Cléture du premier Festival International de Jazz de Nice. 
zo0elli. 

Ultime séance avec le Quintette a cordes. Festival 48. 
>'eté avec Grappelli, en Angleterre. puis en Scandinavie. 

= contacts avec Hubert et Raymond Fol (saxophoniste et 
:*= membres des « Be-Bop Minstrels », au Baeuf sur le Toit. 
=~pre-Décembre : Tournée en Belgique avec Rostaing. Concert 

= 25 (avec son fils Lousson a la rythmique). Troublant Boléro. 




















= - Février : Tournée en Italie avec Grappelli (Rome, Naples, Milan). 
enregistrements avec Grappelli, a la guitare acoustique 
ia RAN). 

appartement de la place Pigalle. Campe au Bourget. 
-2~nt d'un mois au Pavillon de I'Elysée, avec André Ekyan. 








Belriends Fred Astaire 
December: Fragments of his Masy are phiyed at the Institution for Blind 
Youths, with Léveeque and Leo Chauliae. on the organ. 


Attends the second concert of Glenn Miller's big band. Jam sessions at the 
Bal Tabarin (with Mel Powell. Bernie Previn, Peanuts Hucko...1. 





1945 

The government bans dancing in cabarets. B 
Midi Gmilitary camps. hospitals. theatres), Settles in Bandol. 

Returns to Paris in October. Recordings and radio sessions with the ATC, 
Band. met in Cannes. Concerts at Pleve! (December 16, then January 21). 


eginning of a long tour in the 








1946 

Departs for London. Meets Grappelli again. String Quintet re-formed. 
January 31: Echoes of France (variations on the Marseillaise). 
Undergoes an emergency operation at the French hospital. Returns to Paris, 


Short-lived engagement at the Rodéo. Frequents the Anibiance, where his 





brother Joseph works. Takes up painting. 

September: Swiss tour. with pianist Eddie Bernard and clarinetist Michel 
de Villers, Project of a movie soundtrack (Ley Villages de la Colére). in 
collaboration with André Hodeir, 

End of October: Sails trom Le Havre for the United States, where he is to 
play with Ellington. 

November 3: Arrives in New York. 

November 4: First concert of the tour with Duke (Cleveland), which goes 
on during November-December (Chicago, Saint-Lours, Detroit, Kansas 
City, Pittsburgt 
November 24: Arrives kate for the second concert at the Carnegie Hall 





). Beginnings at the electric guitar 


iNew York), after having met Marcel Cerdan 

Engaged for several weeks at the Café Seciery, with Edmund Hall's orches- 
ira. Meetings and jam-sessions with Les Paul. Remo Palmieri. Johnny 
Smith. Chuck Wayne. Mary Osborne 
himself more and more to painting in his hotel room. near Broadway. 


Meets Jean Sablon again, Devotes 





1947 
February 13: Comes back to Paris, Settles place Pigalle (32 bd de Clichy). 
March 6: i for two months at the Baus sur le Toit, with 





Django’s Music, 

Kirst painting exhibition at the Constellation Gallery (rue du Colisee). 
March 26: New reformation of the Suing Quintet. for the “Swing” brand. 
April: Marcel Caré appeals to Django for the music of the movie 
La Fleur de Vage. 

May: Reformation of the second Quintet: Qwith Rostaing) for a 
Belgian tour. 

May 21: First session at the amplified guitar. for Decca. Babik (Bi-Bop). 

. German tour with Eddie Bernard. 











July: First recordings for 
New composition. 7e/] Mocart (future Diminushing) 

From end August to end November: Series of recordings for the 
~Surprise-Partie™ programme (RTF). 

November 14: New session with the String Quintet, then concert at 
Plevel (on November 17). 

December 10: Session with Rex Stewart, 





1948 

February: Concerts at the 4.8.C. with Grappelli and the String Quintet. 
Meeting and jam session with Dizzy Gillespie. 

February 28: Closing of the first: International Jazz Festival of Nice. 
with Grappelli. 

March 10; Last session with the String Quintet. Festival 48: 

Summer tour with Grappelli, in England. then Scandinavia. 

First contacts with Hubert and Raymond Fol fsaxophonist and pianist. 
members of the “Be-Bop Minstrels”, at the Barut str le Toit. 
November-December: Belgian tour with Rostaing. Concert in Brussels 
(with his son Lousson at the rhythm section). Troublant Boléro. 
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1949 

January-February: Italian tour with Stephane Grappelli (Rome. Naples. Milan). 
Last recordings with Stephan Grappelli. at the acoustic guitar (studios of 
the RAL. 

Sells his flat place Pigalle. Camps at Le Bourget. 

One-month engagement at the Pavillon de FElysce. with André Ekyan. 










Bros. NCE !SuG-est Ct COLE OC ACUI). 
strement pour la Radio Suisse Romande. 


E-gagement a Rome avec Ekyan. Enregistrements pour la 
essior chez le pianiste Armando Trovajoli (chef d’orchestre 
ec les membres du sextet de Benny Goodman : Zoot Sims. 
cae. Toots Thielemans... 

Levecque arrange Double Whisky, compésition récente, pour 
$5.0" avec l'orchestre de Jacques Hélian (Radio Luxembourg). 








Juilet 





1951 

Janvier : Emission pour Radio Luxembourg au Théatre des Champs- 
Arrangement de Troublant Boléro avec \'orchestre sympho- 
a ational. dirigé par Wal-Berg. 

Fevrier : Engagernent au Club Saint-Germain. Nouveau groupe avec 
“es Fol. le trompettiste Bernard Hulin et Pierre Michelot. 
le a "hotel Crystal (futur Montana, rue Saint-Benoit). 
strements pour la RTF. Impromptu. 

verse @ l'audition de la Musique pour cordes, percussions 
‘esta. de Bela Bartok. 

11 mai : Seance d'enregistrement pour Decca. 

$2 son d’éte au casino de Knokke-le-Zoute, en Belgique. 

staiie a Samois-sur-Seine. 
















1952 

20 janvier : Concert au Théatre des Galeries. a Bruxelles. 

30 janvier : Seance avec le trompettiste Roger Guerin et les fréres 
=o. Fleche d'Or, Nuits de Saint-Germain-des-Prés. 

Secuence dans La Route du Bonheur, long métrage de Maurice 
Labro et Giorgio Simonelli. 








Novembre : Emission « Jazz Variétés » (ORTF), avec l’orchestre 
c Aime Barelli. 

1953 

Janvier : Engagement au Ringside (futur Blue Note, rue d’Artois), 


avec le trio du pianiste Art Simmons. 

30 janvier : Séance avec Hubert Fol. Guerin et Maurice Vander. 
Anouman. 

1 février : « Jazz Variétés », avec l’orchestre de Tony Proteau. 

28 février : Engagement a Bruxelles. Boeuf au Théatre des Galeries. 
avec Dizzy Gillespie. 

10 mars : Enregistrement d'un 25 cm pour Barclay, commandite par 
Norman Granz. en vue d’une tournée JATP. Derniére version de 
Nuages. avec Vander. Michelot et le batteur Jean-Louis Viale. 

8 avril : Deccaphonie, derniere improvisation enregistrée avec le 
vibraphoniste Sadi Lallemand et le pianiste Martial Solal. 

Tournée en Suisse. 

14 mai : Dernier concert, au Club Saint-Germain. 

Meurt d'une congestion cérébrale le 16 mai. 





PTA eee SEVERE BED RENE 1295-7) SADE Ree NePNVEn Eee Leeeew Meneee SAPS See VRwe eee 
October 25: Recording for the Radio of French-speakii 


Geneva. 


witverland. in 





1950 

April-May din Rome with Ekyan, Recordings for the RAL. Jam- 
session at the home of pianist Armando Trovajoli (conductor at the RAT) 
with members of Benny Goodman's sextet: Zoot Sims. Roy Eldridge. Toots 





Thielemans.. 
July: Lévecque arrang: 
cast with Jacques Hel: 


es Double Whisky. recent composition. for a broad- 
n’s orchestra (Radio Luxembourg). 





1951 

January: Broadcast for Radio Luxembourg at the Thédire des Champs- 
Elyséex. Arrangement of Troublant Bolero with the National symphonic 
orchestra. conducted by Wal-Berg. 

February: § ed at the Chih Saint-Germain, New band with the Fol 
brothers. trumpet player Bernard Hulin and Pierre Michelet, Settles at 
the Crystal hotel (future Montana. rue Saint-Benoit), Recordings tor the 
RTF. dnpromptn. 

Deeply moved on hearing Bela Bartok’s Music Jor Strings, Percussion 









and Celesta. 

May 11: Recording session for Decca. 

Summer season at the casino of Knokke-le-Zoute. in Belgium. 
Seitles in Samots-sur-Seine. 





1952 

January 20: Concert at the Thédire dey Galeries. in Brussels. 

January 30: Session with trumpet player Roger Guerin and the Fol 
brothers. Fleche d'Or, Nuits de Saint-Germain-des-Pres, 

Sequence in La Rowe du Bonheur. tull-length movie by Maurice Labro 
) Simonelli 

Jazz Variétés” broadcast (ORTH). with Aime Barelli’s orches- 













1953 
January: Eng 





at the Ringside (luture Blue Note. rue d Artois). with 
mmony’s tio. 





pianist Art 
January 30: Session with Hubert Fol. Guérin and Maurice Vander, 
\nownan, 

February 1: “Jazz Variétés”. with Tony Proteau’s orchestra. 

Engaged in Brussels. Jam session atthe Thédire des Galeries. 
with Dizzy Gillespie. 
March 10: Recording of a 25 em for Barclay. ordered by Norman Granz. 
with a view to a JATP tour, Last version of Niuages, with Vander, Michelot 
and drummer Jean-Louis Viale. 

April 8: Deccaphonie. last’ improvisation recorded with vibraphonist 
Sadi Lallemand and pianist Martial Solal. 

Swiss tour. 

May 14: Last concert. at the Club Saint-Germain. 

Dies of a cerebral congestion on May 16. 











MHEXE - PIECES WE FIGURAMT PAS DAMS CETTE INTEGRALE / ANNEX: PIECES WOT APPEARING IM THIS COLLECT 





1 - IMPROVISATIONS SUR DES TRAMES HARMONIQUES / IMPROVISATIONS ON HARMONIC FRAMES 


Sur le blues / On the blues 

EDDIE'S BLUES (D) — 29 septembre 1937 (Paris) / September 29, 1937 (Paris) 
FIDDLE’S BLUES (G) — 25 novembre 1937 (Paris) / November 25, 1937 (Paris) 
STEPHEN'S BLUES (D) — 21 décembre 1937 (Paris) / December 21, 1937 (Paris) 
BLUES (Gm) — 26 mars 1947 (Paris) / March 26, 1947 (Paris) 


BLUES FOR BARCLAY (Bb) — 6 juillet 1947 (Paris, signé Eddie Borclay) / July 6, 1947 (Paris, signed Eddie Barclay) 
NEW YORK CITY (Ao) — 18 juillet 1947 (Paris, signé Eddie Barclay) / July 18, 1947 (Paris, signed Eddie Barclay) 


DJANGO'S BLUES (Bb) — 18 juillet 1947 (Paris) / July 18, 1947 (Paris) 


LOVE'S MOOD (B>) — 18 juillet 1947 (Paris, signé Eddie Barclay) / July 18, 1947 (Paris, signed Eddie Barclay) 


GIPSY WITH A SONG (Ab) — 4 octobre 1947 (Paris) / October 4, 1947 (Paris) 
JUST FOR FUN (C) — 10 mars 1948 (Paris) / March 10, 1948 (Paris) 


Sur le rag / On the rag 
DJANGO RAG (A>) - 8 mai 1942 (Bruxelles) / May 8 1942 (Brussels) 
MANO (A>) - 4 octobre 1947 (Paris) / October 4, 1947 (Paris) 


Sur la méme trame que “Stompin’ at Decca” / On the same frame that “Stompin’ at Deca” 
SWINGING WITH DJANGO —7 décembre 1937 (Paris) / December 7, 1937 (Paris) 
CHRISTMAS SWING — 21 décembre 1937 (Paris) / December 21, 1937 (Paris) 


2- PIECES POUR GUITARE SEULE / PIECES FOR GUITAR SOLO 

IMPROVISATION — 27 avril 1937 (Paris) / April 27, 1937 (Paris) 

IMPROVISATION N° 2 — 10 septembre 1938 (Londres) / September 10, 1938 (London) 
IMPROVISATION N° 3 — 26 fevrier 1943 (Paris) / February 26, 1943 (Paris) 
IMPROVISATION N° 4 — janvier-fevrier 1949 (Rome) / January-February 1949 (Roma) 
IMPROVISATION N° 5 — 28 novembre 1947 (RIF Paris) / November 28, 1947 (RIF Paris) 
IMPROVISATION N° 6 — 1" décembre 1945 (AFN, Paris) / December Ist, 1945 (AFH, Paris) 
PARFUM — 27 avril 1937 (Paris) / April 27, 1937 (Poris) 

IMPROVISATION 1 & IMPROVISATION 2 — 29 moi 1937 (BBC, Paris) / May 29, 1937 (BBC Paris 
ECHOES OF SPAIN — 30 juin 1939 (Paris) / June 30, 1939 (Paris) 

NAGUINE — 30 juin 1939 (Paris) / June 30, 1939 (Paris) 





banjo-guitare (6 cordes) 





"\ aes VEE SEE wee 
ie ‘ (Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


Une seule version : Avril 1935 (Paris). Hommage & Ultraphone (premier A single version: April 1935 (Paris). Homage to Ultraphone (first label to agree 
abel qui accepta d’éditer les enregistrements du Quintette), cette piéce to publish the recordings of the Quintet), this inaugural piece offers 
naugurale offre déja une structure élaborée : introduction, coda, ligne de already an elaborate structure: introduction, coda, bass line, precises harmonies 





passe, harmonies précises avec accords de passage, ici fidélement trans- with passing chords, accurately transcribed here (cf. in particular on the B). 
crits (cf. en particulier sur le B). Le relevé de la mélodie est une synthése des The melody noted down here is a synthesis of the lines proposed by Grappelli. 
ignes proposées par Grappelli. N.B. : Pont improvigé. N.B.: Improvised bridge. 
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DJANGO 1934 
django reinhardt 
avec le Quintette du Hot Club de France 
1. BLUE DRAG (Reinhardt) 2°45 
2. CONFESSIN’ (Daugherty-Reynolds 2°50 
3. SWANEE RIVER (traditionneD 2°55 
4. TON DOUX SOURIRE (Arr Lillian Ray) 2°50 
5. ULTRA FOX (Reinhardt) 3'T0~ 
6. CONTINENTAL (Conrad-Magidsoh) 2°30 





MADE IN FRANCE 


STEPHANE GRAPPELLY 
AND MIS HOT FOUR 


DJANGO REINHARDT 





Reinhard!) 








>-emiére version : Septembre 1935 (Paris). Sept autres versions : 13 juin 1937 
zadio CBS, Paris), 22 avril 1938 (BBC, Paris), 8 mai 1942 (Bruxelles), 
octobre 1945 (Radio AFN, Paris), 6 novembre 1945 (Paris), 16 décembre 1945 
‘0 NBC, Pleyel — Paris), janvier-février 1949 (Rome). Premier « grand » 
du guitariste enregistré par le Quintette, Djangology a fait également 
de versions en grande formation (notamment avec I'ATC Band). 
ction de la version originale (a deux voix : violon/guitare), d'une éton- 
modernité, impose immédiatement la signature du compositeur. 
ur quatre mesures, le motif mélodique laisse ensuite place a la liberté 
préte. Si la logique harmonique suggére volontiers un D7(b9)/C a 
re 2 du théme, Django joue réguliérement un Cm6 a cet endroit (une 
te de différence dans le renversement) — ce qui suppose !"utilisation 
arte augmentée dans la mélodie (fréquemment employée par les 
: és tsiganes). 






















djangology 


(Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


First version: September 1935 (Paris). Seven other versions: June 13, 1937 (Radio 
CBS, Paris), April 22, 1938 (BBC, Paris), May 8, 1942 (Brussels), October 26, 
1945 (Radio AFN, Paris), November 6, 1945 (Paris), December 16, 1945 (Radio 
NBC, Pleyel — Paris), January-February 1949 (Rome). First “broad” theme of 
the guitarist recorded by the Quintet, Djangology was also played with various 
great formations (in particular with the ATC Band). The introduction of 
the original version (two voices: violin/guitar), of an astonishing modernity, 
immediately imposes the signature of the composer. Exposed in four bars, 
the melodic motif then leaves room for liberty of interpretation. Although the 
harmonic logic readily suggests a D7(9)/C in bar 2 of the theme, Django 
regularly plays a Cm6 in its place (only one note difference in the chord inversion) 
-which supposes the use of the augmented fourth in the melody (frequently 
employed by gipsy musicians). 
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Photo J.P. Charbonnier / Photo J.P. Charbonnier 
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Une seule version : 4 mai 1936 (Paris). Exposé a la guitare, ce « shuffle » 
lent (cf. interprétation des croches et accompagnement de Django) 
contient une série de traits typiques de l'art du guitariste (harmonisation, 
notes tirées, inflexions, phrases ad lib. en fin de A...), relevés ici avec préci- 
sion. Notez les variantes d'accompagnement lors du deuxiéme tour (début 
du A et derniéres mesures du B). 


Te (Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


A single version: May 4, 1936 (Paris). Exposed ont the guitar, this slow 
“shuffle” (cf. interpretation of the eighth notes and accompaniments of Django) 
contains a series of licks typical of the art of the guitarist (harmonization, 
bended notes, inflections, musical phrases ad lib. at the end of the A...), noted 
down here with precision. Note the changes in the accompaniment on the 
second time around (beginning of A and last measures of the B). 
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1936 - Avec Stéphane Grappelli (violon) 
1936 - With Stéphane Grappelli (violin) 
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DJANGO REINHARDT ie 
et le QUINTETTE du HOT CLUB de FRANCE 


avec STEPHANE GRAPELLY 
EXCLUSIVITE ULTRAPHONE 





—— oe 





anise 


er’ 


Premiére version : 4 mai 1936 (Paris). Deux autres versions : 6 novembre 
1945 (Paris), 16 décembre 1945 (Radio NBC, Pleyel — Paris). Moins typée que 
ne le sera Sweet Chorus (n’en usant pas moins de deux procédés récurrents 
durant cette période : les dessins de basse chromatiques et l'emploi des 
quintes augmentées), cette piéce organisée en séquences de quatre mesu- 
res déploie le charme des ballades de I’époque, lié 4 une certaine mobilité 
harmonique. Notez, dans le deuxiéme A, les variantes d’accompagnement 
(troisitme mesure) : D7 suivi de C7 sur le theme, mais Django improvise 
uniquement sur C7 dans les chorus. N.B. : Lintro de Grappelli est donnée a 
titre indicatif. En bonus, le contrechant d’accords de Django. 






































(Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


First version: May 4, 1936 (Paris). Two other versions: Novembrer 6, 1945 
(Paris), December 16, 1945 (Radio NBC, Pleyel — Paris). Less typical than 
Sweet Chorus will later be (even though it uses no less than two recurrent 
processes of this period: the chromatic bass line and the use of augmented 
fifths), this piece organized in four bar sequences displays the charm of the 
ballads of this period, plus a certain harmonic mobility. Note, in the second A, 
the variations in the accompaniment (third bar): with the theme, D7 is 
followed by C7, but Django improvises only on C7 in the choruses. N.B.: 
Grappelli’s intro is just given as an indication. As a bonus, Django's chords 
countermelody. 
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Premiére version : 15 octobre 1936 (Paris). Sept autres versions : 19 novembre 1937 
(Paris), 30 juin 1938 (Grande Nuit du Jazz, Paris), 6 novembre 1945 (Paris), 16 
décembre 1945 (Radio NBC, Pleyel — Paris), 25 aofit 1947 (RTF, Paris), 21 novembre 
1947 (RTF, Paris), janvier-février 1949 (Rome). Titre emblématique de la premiére 
période, Swing Guitars a été abordé avec a peu prés tous les styles de formation 
(quintette a cordes, quintette avec clarinette, big band...). C'est dans les versions 
avec clarinette (aodt 47) et avec l'ATC Band (novembre-décembre 45) que 
la mélodie semble la plus définie. Le pont, souvent improvisé, peut comporter 
quelques variantes de structure. Le riff de fin, arrangé en question-réponse (quatre 
mesures + quatre mesures improvisées), est caractéristique du morceau, et le 
doigté proposé pour la mélodie typique de I'horizontalité du style. 
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(Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


First version: October 15, 1936 (Paris). Seven other versions: November 19, 1937 
(Paris), June 30, 1938 (Great Night of the Jazz, Paris), November 6, 1945 (Paris), 
December 16, 1945 (Radio NBC, Pleyel — Paris), August 25, 1947 (RTF, Paris), 
November 21, 1947 (RTF, Paris), January-February 1949 (Rome). An emblematic 
title of the first period, Swing Guitars was approached with about all styles of 
formations (string quintet, quintet with clarinet, big band...). It is in the versions with 
clarinet (August 47) and the ATC Band (November-December 45) that the 
melody seems the most clearly defined. The bridge, often improvised, can offer some 
alternatives of structure. The end riff, arranged in question and answer form (four 
bors + four improvised bars), is characteristic of the piece, and the fingering sugges- 
ted for the melody is typical of the horizontality of the style. 
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Premiére version : 15 octobre 1936 (Paris). Deux autres versions : 29 mai 1937 
(BBC, Paris), septembre 1947 (RTF, Paris). Enregistré avec le quintette a cordes 
(version de référence), avant d’étre repris avec la clarinette (a la guitare 
électrique), Sweet Chorus fait partie de ces piéces ou s’affirme d’emblée 
la « patte » inimitable de Django (théme exposé a la guitare). La coloration, 
annoncée dés |'introduction, doit beaucoup aux chromatismes et a l'utilisation 
des quintes augmentées (cf. partie B). Notez, dans le pont, les décalages 
rythmiques et les réponses de basse (emploi de la quinte diminuée). 
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(Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


First version: October 15, 1936 (Paris). Two other versions: May 29, 1937 (BBC, Paris), 
September 1947 (RTF, Paris). Recorded with the string quintet (reference version), 
before being played on the clarinet (with the electric guitar), Sweet Chorus 
is one of those pieces where one immediately feels Django’s brand (theme exposed on 
the guitar). The harmonic colouring, present as of the introduction, owes a lot of 
chromatisms and the use of the augmented fifths (cf. part B). Note, in the bridge, 
the rhythmic shifts and the responses of the bass (use of the diminished fifth). 
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Premiére version : 21 avril 1937 (Paris). Deux autres versions : 22 février 1940 
(Paris), 28 novembre 1947 (RTF, Paris). La progression en mineur qui caractérise 
la premiére partie de ce theme, avec son mouvement de basses chromatiques 
descendant, étroitement lié au dessin mélodique, est une des plus belles trouvailles 
de Django. La teneur résolument « swing » du B (en majeur) accuse le contraste, 
des plus réussis, avec les accents « tsiganes » du A. De ce dialogue symbolique, 
le guitariste nous a laissé deux versions avec le quintette a cordes, enregistrées 4 une 
dizaine d'années d'intervalle : la premiére de conception plus « orchestrale » 
(theme en accords, sans improvisation), l'autre plus mélodique (privilégiée ici). 
N.B. : Premier théme original enregistré avec Django’s Music (version de févr. 40). 











SUID 


(Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


First version: April 21, 1937 (Paris). Two other versions: February 22, 1940 (Paris), 
November 28, 1947 (RTF, Paris). The progression progression which characterizes 
the first part of this theme, with its downward chromatics bass line, closely 
related to the melody design, is one of the most beautiful finds of Django. 
The resolutely “swing” content of B (in Major) contrasts, in a most effective 
way,with the “gypsy” accents of the A. Of this symbolic dialogue, the guitarist 
left us two versions with the string quintet, recorded within a ten year interval 
the first more “orchestral” (theme in chords, without improvisation), the other 
more melodi (privileged here) N.B.: First original theme recorded with Django's 
Music (version of February 40). 
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Guitar accomp. beginning Part A 
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. :’ (Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


Une seule version : 26 avril 1937 (Paris). Démarcation du Daybreak Express de 
Duke Ellington (enregistré & Chicago en décembre 1933), et clin d'ceil au Pacific 
231 d'Arthur Honegger (datant de 1923), ce théme d’inspiration ferroviaire, pris a 
un tempo « casse-cou » (385 a la noire !) est un des morceaux de bravoure du 
Quintette. Selon Hugues Panassié, qui supervisa la séance avec Delaunay, 
il donna « particuligrement du fil a retordre au Quintette... II fallut (le) recommen- 
cer je ne sais combien de fois ; du moins la cire définitive fut excellente. » 





























A single version: April 26, 1937 (Paris). Take off from Duke Ellington's Daybreak 
Express (recorded in Chicago in December 1933), with a reference to Arthur 
Honegger’s Pacific 231 (going back to 1923), this theme of railway inspiration, taken 
at a “break-neck” tempo (quarter note = 385}) is one of the bravura passages of the 
Quintet. According to Hugues Panassié, who supervised the recording session with 
Delaunay, “it particularly gave the Quintet a hard time... It was necessary to start (it) 
over, | don’t know how many times; nevertheless, the final recording was excellent.” 
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Premiére version : 29 septembre 1937 (Paris). Sept autres versions : 31 janvier 
1938 (Londres), 22 avril 1938 (BBC, Paris), 30 juin 1938 (Grande Nuit du Jazz, 
Paris), 12 janvier 1940 (Poste Parisien, Paris), 22 février 1940 (Paris), 28 novem- 
bre 1947 (RTF, Paris), janvier-février 1949 (Rome). Théme fétiche de Stéphane 
Grappelli, cet Anatole réduit a sa plus simple expression deviendra trés vite un 
« classique » du guitariste. C’est avec Django’s Music (version de février 40) 
que se fixe la mélodie du B, jusque-la plus ou moins improvisé. Notez la variante 
d’accords a la fin de la cellule Christophe (B>7, G#°, ou bien Gm), pour suivre au 
plus prés la mélodie. 
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ws 


First version: September 29, 1937 (Paris). Seven other versions: January 31, 1938 
(London), April 22, 1938 (BBC, Paris), June 30, 1938 (Great Night of the Jazz, 
Paris), January 12, 1940 (Parisian Station, Paris), February 22, 1940 (Paris), 
November 28, 1947 (RTF, Paris), January-February 1949 (Rome). Stéphane 
Grappelli’s fetish theme, this Anatole reduced to his simplest expression will very 
quickly become a “standard” of the guitarist. It’s with Django’s Music (version of 
February 40) that the melody of 8, which was up to that point more or less improvised, 
is fixed. Note the alternative of chords at the end of the Christophe’s cell (Bb7, G#*, 
or Gm), to follow the melody at the closest. 
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Détail de la main gauche (Photo Parnotte) 
Detail of Django’s left hand (Photo Parnotte) 
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Premiére version : 25 novembre 1937 (Paris). Quatre autres versions : 29 mai 1937 
(BBC, Paris), 13 juin 1937 (Radio CBS, Paris), 10 mars 1948 (Paris), janvier-février 
1949 (Rome). Theme en hommage a l’américaine Ada Smith (dite « Bricktop »), 
ex-chanteuse reconvertie en tenanciére de cabarets (le Bricktop, 4 Montmartre, 
puis le Big Apple, rue Pigalle) - que Django surnommait « Minou » (!). Typique 
des recherches du guitariste a cette époque (progressions harmoniques combi- 
nant cycle des quintes et lignes de basse chromatiques descendantes 
— cf . Noctume, H.C.Q. Strut...), cette piéce semble étre restée, jusqu’au bout, 
l'apanage de Django et de Stéphane (aucune version sans violon). Comme plus 
tard avec Duke and Dukie, une méme séquence harmonique engendre différentes 
lignes mélodiques. N.B. : Les liaisons des derniéres mesures (variante du B, avec 
trilles attaqués) correspondent a la notation exacte de ce qui est joué. Par ailleurs, 
nous indiquons ici les fonctions harmoniques (accords de 7°), méme si la posi- 
tion proposée n'est pas forcément « complete » (cf. A(7)/C#). 



































VEIN? 
(Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


First version: November 25, 1937 (Paris). Four other versions: May 29, 1937 
(BBC, Paris), June 13, 1937 (Radio CBS, Paris), March 10, 1948 (Paris), 
January-February 1949 (Rome). This theme is a tribute to Ada Smith (known 
as “Bricktop”), an american ex-singer who became a cabaret manageress 
(The Bricktop, in Montmartre, then Big Apple, rue Pigalle) -whom Django 
called “Minou” (!). Typical of the experiments of the guitarist at that time 
(harmonic progressions combining cycle of fifths and descendant chromatics bass 
lines— ef. Nocturne, H.C.Q. Strut...), this piece seems to have remained, until 
the end, a Django and Stephane’s prerogative (no version without violin). 
As with the later Duke and Dukie, the same harmonic sequence generates 
various melodic lines. N.B.: The ties of last bars (alternative of B, with attacked 
trills) correspond to the exact notation of what is played. In addition, we indicate 
here the harmonic functions (seventh chords), even if the position suggested is 
not necessarily “complete” (cf. A(7)/C#). * 
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Une seule version : 25 novembre 1937 (Paris). Publié post mortem, ce théme aux 
tournures un peu systématiques ne fut pas retenu par les compositeurs a l’issue 
de la séance. Notons cependant que l’'accompagnement proposé par Django 
(accords de 13° et de 9°) - cf. diagrammes — enrichit sensiblement la ligne mélo- 
dique (les accompagnateurs pourront éventuellement simplifier en leur substi- 
tuant de simples accords de 7"). A comparer a Cavalerie, dans le méme esprit. 


(Django Reinhardt 
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- Stéphane Grappelli) 


A single version: November 25, 1937 (Paris). Published post mortem, this theme 
with its somewhat systematic aspects was not retained by the composers at the end 
of the session. Let us note however the accompaniment suggested by Django 
(chords of 13th and of 9th) -cf. diagrams- notably enriches the melodic line 
(the accompanist can decide to simplify by substituting basic seventh chords). 
Compare with Cavalerie, in @ similar vein. 
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Kees iz o (Django Reinhardt) 


Premiére version : 25 novembre 1937 (Paris). Seconde version : 17 février 1943 
(Paris). Bien que les discographes les plus sérieux signalent une version inédite 
de 1937, la seule version publiée de Cavalerie, 4 deux clarinettes, date de 1943. Vu 
le contexte historique, la veine « descriptive » suggérée par Django, tout comme 
sa propre interprétation (cf. notamment I’intro), prennent ici une résonance 
particuliére. N.B. : Théme repris par Joe Pass (voir Fleur d’ennui). 


























First version: November 25, 1937 (Paris). Second version: February 17, 1943 (Paris). 
Although the most serious discographers mention a new version of 1937, the only 
version published of Cavalerie, with two clarinets, is dated 1943. Considering the 
historical context, the “descriptive” vein suggested by Django, as well as his own 
interpretation (cf. especially in the intro), take on a signicative resonance here. 
N.B.: Theme played by Joe Pass (see Fleur d’ennui). 
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After solos : Clar. riff on first A (bar 17) 
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50 Photo Collection Stéphane G-3 
Photo Stépane Grappelli's Co# 
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Premiére version : 25 novembre 1937 (Paris). Cinq autres versions : Mars 1947 
(Paris), 29 aodt 1947 (RTF, Paris), décembre 1948 (Concert, Bruxelles), janvier- 
février 1949 (Rome), avril-mai 1950 (Rome). Prototype du swing en mineur 
(construit sur les trois accords du blues), le plus joué des themes de Django 
présente un argument mélodique singuliérement élémentaire : introduction a 
deux voix et déroulé de l'arpége des accords — la partie centrale relevant de 
l'improvisation pure et simple. Presqu’aussi célébre que le théme qui lui servit de 
prétexte, le chorus de la version originale fait date dans le coeur de tous les 
djangophiles. N.B. : Les accords mineurs peuvent étre enrichis a l'aide de la sixte. 


Je 200 _ Riff intro 
1 


snwe a retitael | 


(Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


First version: November 25, 1937 (Paris). Five other versions: March 1947 (Paris), 
August 29, 1947 (RTF, Paris), December 1948 (Concert, Brussels), January- 
February 1949 (Rome), April-May 1950 (Rome). Prototype of the swing in a minor 
key (built on the three chords of the blues), Django’s most played theme presents 
a singularly elementary melodic argument: a two voiced introduction and then 
the arpeggioded chords -the central part being mere improvisation. Almost 
as famous as the theme which was its basis, the chorus of the original version is 
a landmark in the heart of all djangophiles. N.B.: minor chords can be enriched 
with help of the sixth. 
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(Django Reinhardt) 


Une seule version : 7 décembre 1937 (Paris). Concocté par Django, en collaboration 
avec Grappelli et avec le pianiste et compositeur Alain Romans (1904-1988), ce 
morceau est en réalité un « habillage » collectif du theme des actualités de la 
Paramount. Nous le donnons ici titre purement indicatif, méme si pour l'occasion 
le Quintette a cordes recoit un invité de marque, en la personne de Michel Warlop. 


A single version: December 7, 1937 (Paris). Played by Django, in collaboration with 
Grappelli and the pianist and composer Alain Romans (1904-1988), this tune is 
actually a collective “dressing” of the Paramount's newsreel theme. We give it here 
merely as an indication, even if, for the occasion, the string quintet has a guest of 
honor, in the person of Michel Warlop. 
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€ (Django Reinhardt) 


Une seule version : 14 décembre 1937 (Paris, 2 prises). Jouée une premiére fois 
4 la salle Gaveau en octobre 37, en présence de Reynaldo Hahn, avant d’étre 
enregistrée en décembre de la méme année, puis jouée, selon Charles Delaunay, 
a l’hiver 41 (ou 43 >) ala salle Pleyel, avec une formation plus étendue (au méme 
programme que l’ceuvre de Ravel du méme nom), cette piéce traduit a la fois I'ad- 
miration de Django pour le célébre compositeur (alors agonisant), tout comme 
son propre go(t pour l’expérimentation symphonique, qui culminera dans la pre- 
miére moitié des années 40. Face a un univers harmonique riche et trés tendu (cf. 
en particulier la derniére blanche de chaque séquence de deux mesures), |'accom- 
pagnement proposé, s'il tente de respecter au mieux les différentes couleurs, ne 
peut a lui seul rendre compte de tous les déplacements de voix de l’orchestre. 
(N.B. : Lors du deuxiéme tour, le Gb de la mesure 30 devient Gb7/9, accentuant 
la tension avec le fa de la mesure suivante). 











A single version: December 14, 1937 (Paris, 2 takes). Played first once in the Salle 
Gaveau in October 37, in the presence of Reynaldo Hahn, before being recorded 
in December of the same year, then played, according to Charles Delaunay, winter 41 
(or 43?) in the Salle Pleyel, with a wider formation (in the same program as the work 
by Ravel of the same name), this piece translates both Django’s admiration for 
the famous composer (agonizing at the time), and his own taste for symphonic 
experimentation, which will culminate in the first half of the forties. Considering 
the rich and very tense harmonic universe (cf. especially the last half note of each two 
bar sequences), the accompaniment suggested, even if it tries as much as possible 
to respect the various, cannot by itself take into account all the voice displacements 
of the orchestra. (N.B.: On the second time around, Gb of bar 30 becomes Gb7/9, 
accentuating the tension with F of following bar). 
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Charles Delaunay, Naguine et Django. Photo Fillipi. Belgique (1942 - 1943) 
Charles Delaunay, Naguine et Django. Photo Fillipi. Belgium (1942 - 1943) 
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Premiére version : 14 décembre 1937 (Paris, 2 prises). Seconde version : 
13 décembre 1940 (Paris). Dédié a la chanteuse noire Mabel Mercer, que Django 
zimait beaucoup entendre, accompagnée au piano par Grappelli, au Big Apple 
cabaret de la rue Pigalle qui était alors le « quartier général » du Quintette) 
~ ce theme enregistré lors de la méme séance que le Boléro, et concu tout 
comme lui a l'origine pour une formation élargie (quintette 4 cordes + section 
ze cuivres), fera également l'objet trois ans plus tard d'une version réduite en 
cuintette avec clarinette. Le motif mélodique initial, caractéristique, en ques- 
+ on/réponse, illustre le réle décisif dévolu a l'accord diminué. 








mabel 
Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


First version: December 14, 1937 (Paris, 2 takes). Second version: December 13, 
1940 (Paris). Dedicated to the black singer Mabel Mercer, whom Django much liked 
hearing, accompanied on the piano by Grappelli, at the Big Apple (a cabaret of the 
rue Pigalle which was then then the Quintet’s “headquarters”) this theme which 
was recorded at the same session as the Boléro, and like the latter also originally 
conceived for an extended formation (string quintet + brass section), will be also 
the object three years later of a reduced version for quintet with clarinet. The charac- 
teristic initial melodic motif in question/answer mode, illustrates the decisive role 
attributed to the diminished chord. 
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Quintette du Hot Club de France 










ARTILLERIE LOURDE 
PLACE DE BROUCKERE 


IMPROVISATION 
SUR UN THEME MINEUR 
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Une seule version : 14 décembre 1937 (Paris). De ce magistral récital de guitare, 
interprété en Mi majeur (tonalité guitaristique s'il en est), nous proposons une 
notation réelle de ce qui est joué par Django (théme + ornements improvisés) 
pour les trois premiers cycles de la mélodie (deux premiers A + bridge), le dernier 
Aesquissant une synthése du theme, qui pourra servir de point de repére. Lintérét 
stylistique est évident, la main droite du guitariste apparaissant comme une véri- 
table « arme » rythmique (il est conseillé de penser 4 double tempo pour assurer 
la mise en place des traits). Dans le méme esprit, notez I'usage de certains accords 
« d’époque » (cf. position de E/G#), le F#7 pouvant éventuellement étre enrichi par 
la neuviéme (F#7/9), et le E par la sixte et la neuviéme (E6/9). Signalons, pour finir, 
que ce theme a été enregistré a deux reprises par Philip Catherine. 
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/ My sSrelsive 
‘ere (Django Reinhardt) 


A single version: December 14, 1937 (Paris). Of this masterly guitar recital, 
interpreted in E Major (guitaristic tonality if any), we propose a real notation of 
what is played by Django (theme + improvised ornaments) for the first three cycles 
of the melody (first two A + bridge), while the last A outlines a synthesis of the 
theme, which could be used as guide line. The stylistic interest is obvious, the right 
hand of the guitarist appearing as a genuine rhythmic “weapon” (it is advised to 
think in double time to master the musical licks). In the same spirit, note the use of 
certain dated chords (cf. position of E/G#), the F#7 could possibly be enriched by the 
ninth (F87/9), and the E by the sixth and the ninth (EG/9). Let us mention, 
to concluded, that this theme was recorded twice by famous guitarist Philip 
Catherine. 
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1943 - Django dictant un arrangement a Gérard Lévecque (clarinettiste) 
1943 - Django dicting an arrangement to Gérard Lévecque (clarinetist) 





; SVUVUIII»D 
we (Django Reinhardt) 
Une seule version : 31 janvier 1938 (Londres). Tenue en haute estime par Henri A single version: January 31, 1938 (London). Held in high regard by Henri Crolla, 
Crolla, cette ballade accompagnée 4 I’archet par la contrebasse fait apparaitre this ballade accompanied with the bow of the double bass reveals a very original 
une trame harmonique trés originale pour I’époque (notamment dans la harmonic structure for the time (particularily in the B sequence). The two parts of 
séquence B). Les deux parties du theme notées ici constituent une synthése du the theme noted here constitute a synthesis of Reinhardt and Grappelli’s phrasing, 
phrasé de Reinhardt et de Grappelli, typique de la collaboration entre les deux typical of collaboration of the two soloists in this period. N.B.: The first chord of B 


solistes a cette période. N.B. : Le premier accord du B pourra étre au choix un A could be a the choice A or A7 (Django himself playing a A/G). 
ou un A7 (Django jouant lui-méme un A/G). 
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Institut des jeunes aveugles (Paris) - Photo X 
Young blind institute (Paris) - Photo X 
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seule version : 31 janvier 1938 (Londres). Appartenant a la fameuse séance 
nienne de janvier 38, ce théme a la structure peu conventionnelle et aux 
~onies astucieuses est une des grandes réussites de cette période. En dehors 
rame harmonique, seules sont fixées les huit mesures du A, avec leur motif 
ue récurrent, piloté par un dessin harmonique descendant, véritable 
-.2ille du morceau (fausses résolutions) — le reste étant improvisé par le 
>>. Notez la mobilité avec laquelle Django développe les accords. Ainsi, un 
ut-il étre abordé par un B7/9 (accord de dominante), mais étre approché 
- utre moment par un Cmé6 (équivalent d’un B7 altéré), par exemple. 
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black and white 
(Django Reinhardt) 


A single version: January 31, 1938 (London). Belonging to the famous London 
recording session of January 38, this theme with its not very conventional structure 
and smart harmonies is one of the great achievements of this period. Besides the 
harmonic frame, only eight bars of A are fixed, with their recurring melodic motif, 
guided by a descending harmonic design, the real find of the piece (false resolutions) 
—the rest being improvised on the violin. Note the mobility with which Django 
develops the chords. Thus, an Em can be approached by B7/9 (dominant chord), 
but can also be approached at another moment by Cm6 (equivalent of an altered 
B7), for example. 
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SULIT 
(Django Reinhardt 





oy ae 


Une seule version : 31 janvier 1938 (Londres). Reprenant une structure harmo- 
nique dérivée de l’'Anatole, trés prisée par Django a ce moment-la (cf. Swinging 
with Django et Christmas Swing, complétement improvisés, tous deux de décem- 
bre 1937), Reinhardt et Grappelli esquissent une mélodie dont les contours res- 
tent étroitement liés a l'interprétation, elle-méme largement improvisée, comme 
pour toute cette séance. N.B. : Les fins de A proposent une synthése du jeu des 



































SIL VU 


- Stéphane Grappelli) 


A single version: January 31, 1938 (London). Taking again a harmonic structure 
derived from the Anatole, very appreciated by Django at that time (cf. Swinging with 
Django and Christmas Swing, totally improvised, both of December 1937), 
Reinhardt and Grappelli outline a melody whose contours remain closely related 
to interpretation, itself largely improvised, as for all this recording session. N.B.: 
The ends of A propose a synthesis of the playing styles of the two soloists (cf. 
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Photo Emile Savitry - 1935 
Photo Emile Savitry - 1935 
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Une seule version : 1” février 1938 (Londres). Parmi les duos guitare-violon enre- 
gistrés par Reinhardt et Grappelli, rares sont ceux qui, comme celui-ci, semblent 
le résultat d'un projet prémédité. Le ton est donné dés l’introduction, assez 
« mystérieuse », conformément a l'intitulé de la piéce. Les positions d’accords 
employées, typiques de Django, se retrouvent dans d'autres contextes 
(cf. H.C.Q. Strut ou Bricktop). Notez le changement d’harmonies dans l'accom- 


A single version: February 1, 1938 (London). Among the guitar-violin duets recorded 
by Reinhardt and Grappelli, rare are those which, like this one, seem the result of 
a premeditated project. The tone is given as of the introduction, “mysterious” enough, 
in accordance with the title of the piece. The chords positions employed, typical 
of Django, are found in other contexts (cf. H.C.Q. Strut or Bricktop). Note the 
change of harmony in the accompaniment of A, depending on the cycles. 


pagnement du A, suivant les cycles. 
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Premiére version : 14 juin 1938 (Paris). Deux autres versions : 17 décembre 1940 
(Paris), 8 ou 13 novembre 1947 (RTF, Paris). Enregistrée successivement avec le 
quintette a cordes (1938), puis avec la clarinette, a la guitare acoustique (1940) 
et a la guitare électrique (1947), cette piéce présente des différences de structure 
d'une version a l'autre : la séquence A de la grille correspondant dans un cas a 
une cellule « Christophe » de 8 mesures (version originale), et dans l'autre 4 un 
blues de 12 mesures (versions suivantes). Joué au début et a la fin, le théme 
proprement dit se limite a un riff d'introduction, étayé sur un motif de basse, 
agrémenté d'un arpége. Nous proposons ici une synthése des éléments des 
différentes versions (motif, coda, phrase finale). 





i =190 Theme riff 


SUVEEEN TE WHEe 
(Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


jowee ie 


First version: June 14, 1938 (Paris). Two other versions: December 17, 1940 (Paris), 
November 8, or 13 1947 (RTF, Paris). Recorded successively with the string quintet 
(1938), then with the clarinet, and the acoustic guitar (1940) and the electric guitar 
(1947), this piece presents differences in structure from one version to the other: 
sequence A of the grid corresponding in one case to an eight bar “Christophe’s cell” 
(original version), and in the other to a twelve bar blues (following versions). Played 
at the beginning and at the end, the theme itself is limited to an introduction riff , 
supported by a bass motif and embellished with an arpeggio. We propose here a 
synthesis of the elements of the various versions (motif, coda, ending). 
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«zriation Part A (1938) 
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. p (Django Reinhardt - 


Premiére version : 14 juin 1938 (Paris, 2 prises). Seconde version : Mars 1940 
(Radio Cité, Paris). Vingt ans avant Miles Davis, Django compose le premier 
théme modal de I’histoire du jazz. ’harmonie y est réduite 4 sa plus simple 
expression (deux accords : C pour la partie A, D> pour le B !), méme si la ligne 
mélodique sous-entend quelques astuces (cf. les fins de phrase). Les tenues de 
violon donnent la couleur générale : plutét 7*, tendance Bartok (cf. l'utilisation de 
la quinte bémol dans la mélodie). Quelques années aprés sa création, la maitrise 
de cette piéce constituera un atout non négligeable lors du recrutement du 
clarinettiste Hubert Rostaing (confession de Django au batteur Pierre Fouad). 


coy 





























Pon! atl ths genre wut ASP re wey 


Stéphane Grappelli) 


First version: June 14, 1938 (Paris, 2 takes). Second version: March 1940 (Radio 
Cité, Paris). Twenty years before Miles Davis, Django composes the first modal 
theme ever in jazz history. The harmony is reduced there to its simplest form 
(two chords: C for part A, D> for part B!), even though the melodic line involves some 
tricks (cf. the phrase endings). The sustained violin notes give it general color: 
rather 7th, with a Bartok tendency (cf. the use of the flat fifth in the melody). A few 
years after its creation, the mastering of this piece will constitute a considerable asset 
for clarinettist Hubert Rostaing's recruitment (a confession by Django to drummer 
Pierre Fouad). 
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Premiére version : 21 mars 1939 (Paris, 2 prises). Trois autres versions : 22 mars 
1939 (Paris), 17 mai 1939 (Paris), 11 septembre 1941 (Paris). Ce titre évoquant 
ouvertement I'Europe Centrale est enregistré a trois reprises par le quintette 2 
cordes en l'espace de quelques mois, avant d’étre repris un peu plus tard en 
compagnie du saxophoniste André Ekyan. Une synthése des différentes versions 
permet de mettre en évidence les points d’appui mélodiques (surtout pour la 
séquence A). N.B. : Le dernier cycle de 8 mesures, plus harmonique, semble 
davantage livré a l'inspiration du soliste, dont nous avons retenu ici un choix de 
propositions, parmi les plus intéressantes. 














STEEN! 
(Django Reinhardt) 


First version: March 21, 1939 (Paris, 2 takes). Three other versions: March 22, 1939 
(Paris), May 17, 1939 (Paris), September 11, 1941 (Paris). This title obviously evoking 
Central Europe is recorded three times by the string quintet within a few months, 
before being played again a little later with saxophonist André Ekyan. A synthesis 
of the various versions makes it possible to especially highlight the melodic points 
of support (especially for the sequence A). N.B.: The last eight bar cycle, more 
harmonic, seems more dedicated to the inspiration of the soloist, of which we retai- 
ned a choice of proposals here, among the most interesting ones. 
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Premiére version : 21 mars 1939 (Paris). Deux autres versions : 29 aoit 1947 
(RTF, Paris), janvier-février 1949 (Rome). Premier d'une série de thémes rappor- 
tant l’intuition d'un moment au sentiment d'une époque, le « rythme futur » 
de la musique anticipant fréquemment sur celui du calendrier (pour Swing 41, 
Swing 42 et Swing 48) — Swing 39, avec son exposé a deux voix et son dessin 
mélodique séduisant, déploie tout le charme du quintette a cordes d’avant- 


guerre. Django en extraira ultérieurement les potentialités dissonantes, a la 
guitare électrique (1947) comme & la guitare acoustique (1949). 

















sWy wf 
(Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


First version: March 21, 1939 (Paris). Two other versions: August 29, 1947 (RTF, 
Paris), January-February 1949 (Rome). First of a series of themes to tie the intuition 
of a moment to the feeling of a time period, the “future rhythm” of the music 
frequently pre-empting that of the calendar (for Swing 41, Swing 42 and Swing 48) 
—Swing 39, with its two voiced exposition and its seductive melody, deploys all the 
charm of the pre-war period string quintet. Django will later extract its dissonant 
potentialities, on the electric guitar (1947) as well as on the acoustic guitar (1949). 
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‘TWELFTH YEAR 
SWEET CHORUS 


MYSTERY PACIFIC 


Wicton hol jazz 


SERIE 





_7~ seule version : 22 mars 1939 (Paris, 2 prises). On ne sait quel anniversaire 
-e ce theme particuligrement enjoué. Aprés une « mise en jambes » rythmique, 
Propose une introduction en mineur, qui débouche directement sur une 
7 en majeur — la mélodie, trés simple, étant par ailleurs exposée en contrechant 
>on. Nous donnons ici, a titre d’exemple, la premiére variation (ou « commen- 
de Django (2: prise), ainsi que la ligne mélodique jouée par Grappelli. 







J 


twelve years 
(Django Reinhardt) 


A single version: March 22, 1939 (Paris, 2 takes). One doesn’t know which birthday 
this particularly lively theme celebrates. After a rhythmic “warm up”, Django 
proposes an introduction in minor key, which directly leads into a variation in a major 
key -the very simple melodyis in addition exposed in a second voice on the violin. 
We give here, by way of example, the first variation (or “comment") of Django 
(and take), as well as the melodic line played by Grappelli. 
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Theme (violin) on guitar solo (2 first cycles) 
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Premiere version : 30 juin 1939 (Paris). Deux autres versions : 26 décembre 1940 
(Paris), septembre 1947 (RTF, Paris). Souvenir de la tournée en Scandinavie de 
février 39, Stockholm est un des thémes les plus élaborés du guitariste — un de ceux 
oul s'affirme le plus nettement son ambition de compositeur (cf. sa reprise l'année 
suivante avec Django’s Music). Un motif de basse (doublé a la guitare), décliné 
selon une trame qui fait la part belle aux harmonies issues de la gamme unitonique, 
qu’affectionnait Debussy (accords de 9° avec quinte diminuée et quinte augmentée), 
en constitue les fondations, a partir desquelles les solistes (guitare et violon, ou 
guitare et clarinette) se distribuent la masse des effets orchestraux. N.B. : La version 
avec clarinette (1947) a servi ici de référence pour le relevé de la ligne mélodique. 


Intro (guitar + bass) 


d-10s {RR 


‘Swing feel ae : 
1 Guitar (accompaniment) 














wewuesssnwites 


(Django Reinhardt) 


First version: June 30, 1939 (Paris). Two other versions: December 26, 1940 (Paris), 
September 1947 (RTF, Paris). A recollection of the Scandinavian tour of February 39, 
Stockholm is one of the most elaborate themes of the guitarist —one of those 
where his ambition as a composer shows most clearly (cf. its recording the following 
year with Django’s Music). A bass motif (doubled on the guitar), developped on 
a bed of harmonies resulting from the unitonic scale, that Debussy loved (ninth 
chords with a diminushed or an augmented fifth), constitutes the foundations on 
wich the soloists (guitar and violin, or guitar and clarinet) share the mass of 
the orchestral effects. N.B.: The version with clarinet (1947) was used here as the 
reference for the note down of the melodic line. 
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Django painting in New York (photo AFP) 


o = BEowouje eurve 
Pre (Django Reinhardt) 


Une seule version : 25 aofit 1939 (Londres). Dernier théme original enregistré A single version: August 25, 1939 (London). Last original theme recorded wit 





avec Grappelli et le quintette a cordes avant la guerre, H.C.Q. Strut (comme son Grappelli and the string quintet before the war, H.C.Q. Strut (as its name indicates 
nom l'indique !) illustre bien le « style » de la célébre formation a cette époque. Le well illustrates the “style” of the famous formation at that time. The note dowr 
relevé de la mélodie est une synthése de ce qui est joué par le violon (doigté adapté of the melody is a synthesis of what is played by the violin (fingering adapted to th: 
pour la guitare). Notez les positions d’accords typiques (avec pouce optionnel). guitar). Note the typical positions of the chords (with optional thumb). 
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Festival de Nice 1948 - Challaii ngo. Photo X 
Festival de Nice 1948 - Challai ingo. Photo X 


Re 
—_~_ nuages 
war’ (Django Reinhardt) 


Premiére version : 1" octobre 1940 (Paris). Douze autres versions : 13 décembre 
1940 (Paris), 8 mai 1942 (Bruxelles), 1~ février 1946 (Londres, 2 prises), 25 aoat 
1947 (RTF, Paris), 28 février 1948 (RTF, Nice), décembre 1948 (Concert, 
Bruxelles), janvier-février 1949 (Rome), 25 octobre 1949 (Radio, Genéve), avril- 
mai 1950 (Rome), 1950 (solo, Paris), février 1951 (Club Saint-Germain, Paris), 
10 mars 1953 (Paris). Avant méme que le nouveau quintette n’enregistre une 
premiére version de ce théme - restée longtemps inédite, Django n’étant pas 
satisfait du résultat (« Avec une clarinette seulement, Django n'obtenait pas 
l'effet qu’il cherchait : ¢a sonnait Quintette. Or, avec deux clarinettes, il disposait 
d'un embryon d’orchestre... », explique Alix Combelle) —, le morceau fut testé en 
cabaret. Hubert Rostaing, chargé de faire les annonces au micro, raconte : 
« Quand Django m’a lancé : « On va le jouer, ¢a s’appelle Nuages. », je me suis 
présenté devant le micro, un peu géné pour parler, et j'ai annoncé Nuit d’au- 
tomne, ou quelque chose comme ¢a, et Django a été pris d'un fou rire... ». Pour 
cet incontournable, devenu un standard international, nous nous devions de 
proposer quelques bonus (intro originale, riff de reprise et réexposition finale, 
variante du theme, et différentes variantes de mélodie ou d’accompagnement 
proposées par Django). N.B. : A la deuxiéme mesure du théme (et a chaque 
retour de cette séquence), les accompagnateurs jouent le plus souvent G° (ou 
C7) sur toute la mesure. 
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Even eighths 





Intro 


First version: October 1, 1940 (Paris). Twelve other versions: December 13, 1940 

(Paris), May 8, 1942 (Brussels), February 1, 1946 (London, 2 catches), August 25, 

1947 (RTF, Paris), February 28, 1948 (RTF, Nice), December 1948 (Concert, 

Brussels), January-February 1949 (Rome), October 25, 1949 (Radio, Geneva), 

April-May 1950 (Rome), 1950 (solo, Paris), February 1951 (Club Saint-Germain, 

Paris), March 10, 1953 (Paris). Even before the new quintet recorded a first version of 
this theme —for a long time unreleased, Django was not satisfied with the result 

(“With only one clarinet, Django did not obtain the effect that he sought: it sounded 

Quintet. However, with two clarinets, he had an embryo of an orchestra...”, 

Alix Combelle explains)—, the piece was tested in cabaret. Hubert Rostaing, in charge 

of the advertisements on the mike, tell us: “When Django told me : “We're going to 

play it, it’s called Nuages.”, | stood up in front of the mike, a little’shy and announ- 

ced Nuit d’automne, or something like that, and Django had a laughing fit...”. 

For this famous number, wich became an international classic, we owed it to 

ourseves to propose a few bonuses (original intro, second time around riff and final ret 
exposition, theme's variations, and various alternatives of melody or accompaniment 

suggested by Django). N.B.: In the second bar of the theme (and each time this sequence 

comes back), the rhythmic guitarists generally play G° (or C7) during all the bar. 
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untermelody variation Part A’ (bars 29 - 32) 
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hords variation ending Part B (bars 23 - 24) 
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rythme futur 
(Django Reinhardt) 





Premiére version : 1" octobre 1940 (Paris). Seconde version : Septembre 1947 First version: October 1, 1940 (Paris). Second version: September 1947 (RTF, 


(RTF, Paris). C'est aprés avoir vu King Kong et avoir été impressionné par la Paris). It is after having seen King Kong and having been impressed by Max Steiner's 
fameuse partition de Max Steiner (notamment le retour d'un motif de deux famous score (in particular the return of a two notes motif, with an augmented fourth 
notes, a intervalle de triton — repris ici dans le dessin de basse), que Django interval —included here in the bass line), that Django would have had the idea of this 
aurait eu l'idée de ce Rythme Futur. Cette piéce trés construite, ménageant Rythme futur. This very structured piece, wiche brilliantly combines virtuoso bravura 
savamment prouesse virtuose et effets orchestraux, est sans équivalent dans la and orchestral effects, is without equivalent in the production of the guitarist (almost 
production du guitariste (quasiment aucune improvisation). Notez la couleur no improvisation). Note the general color, very “modal”, and the use of the augmen- 
générale, tres « modale », et l'utilisation des triades augmentées. N.B. : Un ted triads. N.B.: A beat missing in one of the breaks of the original version (1940) was 
temps en moins dans un des breaks de la version originale (1940) a été rétabli, restored for balance purposes (cf. version of 47). 


par souci d’équilibre (cf. version de 47). 
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Variation Part B guitar countermelody (bar 38) 
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112 Django et son fils Babik. Photo Michel Descamps (Le Bourget - 1949) 
Dianao and hic con Rahik Photo Michel Descamps (1. e Bourcet - 1949) 
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Premiére version : 1” octobre 1940 (Paris), sous le nom de Blues. Trois 
autres versions : 16 avril 1942 (Bruxelles), 8 ou 13 novembre 1947 (RTF, Paris), 
janvier-février 1949 (Rome). Esquissée en octobre 40, cette improvisation sur 
le blues mineur, qui a fini par se fixer en un véritable théme ou suite de variations 
de plus en plus élaborées, illustre les recherches de Django sur le blues a partir 
des années 40, a la guitare acoustique comme & la guitare électrique (cf. version 
de novembre 47). De la version de 1949 a Rome, la plus aboutie semble-t-il sur 
le plan de l’interprétation, reprenant méme certaines idées (motif en octaves) 
apparues dans la version plus libre d’avril 42 (en duo avec le pianiste belge von 
de Bie), nous avons transcrit les deux premiers cycles (theme + premiére varia- 
tion). N.B. : A ne pas confondre avec Blues d’autrefois, arrangement pour grand 
orchestre, parfois également intitulé Minor Blues. 









































minor blues (blues en mineur) 
(Django Reinhardt) 


First version: October 1, 1940 (Paris), under the name of “Blues”. Three other ver. 
sions: April 16, 1942 (Brussels), November 8 or 13, 1947 (RTF, Paris), January- 
February 1949 (Rome). Outlined in October 40, this improvisation on the mir: 
blues, which ended up being fixed in a true theme or a suite of increasingly work: 
out variations, illustrates Django’s research on the blues as of the forties, o! 
acoustic guitar as well on the electric guitar (of. version of November 47). From 
version of 1949 in Rome, seemingly the most elaborate in terms of interpreta: < 
even reusing certain ideas (motifs in octaves) wich appeared in the freer versior : 
April 42 (in duet with the Belgian pianist Ivon de Bie), we have transcribed the 
two cycles (theme + first variation). N.B.: Not to be confused with Blues d’autrefo = 
an arrangement for full orchestra, sometimes also entitled Mingr Blues. 
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(Django 


Premiére version : 13 décembre 1940 (Paris). Deux autres versions : 17 décembre 
1940 (Paris), 29 aodit 1947 (RTF, Paris). Avec ce théme a riff interprété a deux 
clarinettes (avec pont improvisé), Django reprend la série inaugurée en 39 (qui se 
poursuivra l'année suivante avec Swing 42). « Revisité » quelques années plus 
tard a la guitare électrique, le choix d’un tempo plus vif en accentuera le caractére 
enjoué. Notez le riff d'accompagnement sur le A (deuxiéme tour du solo), et la 
modulation en La bémol pour la réexposition finale (avec variante du théme). 























swing 41 


Reinhardt) 


First version: December 13, 1940 (Paris). Two other versions: December 17, 194¢ 
(Paris), August 29, 1947 (RTF, Paris). With this theme and its riff played by two cic 
rinets (with an improvised bridge), Django picks up the series inaugurated in : 
(which will continue the following year with Swing 42). “Revisited” a few years la:: 
on the electric guitar, the choice of a sharper tempo will accentuate its live 
character. Note the riff accompaniment on A (second time around of the solo), ar 
the modulation in A flat for the final re-exposition (with a variation of the theme) 
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Ending theme on A? 
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James Moody et Django (1951). Club Saint-Germain (Photo X) 
James Moody & Django (1951), Club Saint-Germain (Photo X) 
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Dessin / Drawing Roger Chaput 


~ _, vendredi 13 


Premiére version : 13 décembre 1940 (Paris). Seconde version : Septembre 1947 
(RTF, Paris). Prétexte a l'improvisation, ce theme en mineur sur tempo rapide 
(enregistré un vendredi 13 décembre) se distingue avant tout par sa facture 
rythmique (suite d’accords de l'intro, riff en accords sur le A pour terminer). 
La ligne mélodique est ici donnée a titre purement indicatif (premier A de 
clarinette, le reste étant improvisé). N.B. : Dans la version originale (a la guitare 
acoustique), Django module en sol mineur pour le chorus. 





(Django Reinhardt ) 


First version: December 13, 1940 (Paris). Second version: September 1947 (RTF, 
Paris). A pretext for improvisation, this theme in minor on fast tempo (recorded on a 
Friday December 13) is remarkable above all by its rhythmic structure (chords pro- 
gression of the intro, chord riffs on A to finish). The melodic line is given here as an 
indication (first A of clarinet, the remainder being improvised). N.B.: In the original 
version (on the acoustic guitar), Django modulates in G minor for the chorus. 
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Une seule version : 17 décembre 1940 (Paris). A la recherche d’effets orches- 
traux, Django vient d’engager Alix Combelle a la deuxiéme clarinette. « Dans 
Oiseaux des iles, Django trouva méme un effet formidable », rapporte ce dernier. 
Sur le B du théme, concu a deux voix, il fait jouer des notes de couleur : ainsi 
le premier accord (C7) est « attaqué » par la septiéme et la neuviéme (respecti- 
vement si bémol et ré). Attention au découpage inhabituel (longueur des 
séquences, grille d’impro spécifique) et au rythme d’accompagnement, proche 
du shuffle. N.B. : La tessiture trés aigué des clarinettes implique a la guitare 
des doigtés assez « escarpés ». Cependant, la reprise du théme dans une tessi- 
ture plus grave (a la fin) peut servir d’exemple de doigté a l’octave inférieur. 























oiseaux des iles 
(Django Reinhardt) 


A single version: December 17, 1940 (Paris). In search of orchestral effects, Django 
has just hired Alix Combelle as second clarinetist. “Dans Oiseaux des jles, Django 
even found a fantastic effect”, says the latter. On the B of the theme, conceived with 
two voices, it adds notes for color purposes: thus the first chord(C7) “is attacked” 
by the seventh and the ninth (respectively B flat and D). Notice the unusual structure 
(length of the sequences, specific impro chord charts) and the rhythm of accompani- 
ment, close to a shuffle. N.B.: The very high tessiture of the clarinets implies very 
“daring” guitar fingerings. However, the return of the theme in a lower tessiture 
(at the end) can be used as example of fingering at the lower octave. 
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Premiére version : 11 septembre 1941 (Paris). Seconde version : Septembre 1947 
(RTF, Paris). Enregistrée a deux reprises, cette mélodie aux accents « bluesy » 
(cf. harmonies du A) est exposée a la guitare, aprés une intro de clarinette. 
Comme souvent, Django s’affranchit assez vite du théme proprement dit, pour 
se lancer dans une paraphrase (le traitement sera plus libre encore a la guitare 
électrique, en 1947). Nous proposons donc une synthése de ce qui est joué, en 
respectant le découpage mélodique initial, sans toutefois noter les « bends » 
expressifs qui appartiennent a l’interprétation de Django. Notez la longue 
phrase modulante, typique, a la fin du B. 





























crépuscule 
(Django Reinhardt) 


First version: September 11, 1941 (Paris). Seconde version: September 1947 (RTF, 
Paris). Recorded twice, this melody with “bluesy” accents (cf. harmony of the A) is 
exposed on the guitar, after an intro played by clarinet. As often, Django frees himself 
rather quickly from the theme itself, and launches out in a paraphrase (the treatment 
will be freer still with the electric guitar, in 1947). We thus propose a synthesis of what 
is played, by respecting initial melodic structure, without however noting the expres- 
sive “bends” which belong to the interpretation of Django. Note the long modulating 
phrase, typical, at the end of B. 
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Premiére version : 11 septembre 1941 (Paris). Deux autres versions : 22 février 
1948 (Nice), janvier-février 1949 (Rome). Le batteur Pierre Fouad raconte la 
naissance de ce théme construit sur la cellule de |'Anatole, qui deviendra un 
classique. « Parfois, Django chantonnait et, un soir, en particulier, il me dit : 
« Ecoute-moi, mon frére ! Je vais chanter comme Armstrong. » Et il lanca 
quelques onomatopées : « Ah-di-ba, de-ba... » C’est ainsi qu'il composa Swing 
42, que l'on joua le soir-méme au cabaret, afin de ne pas |'oublier. » Notez 
larrangement a deux voix (guitare/clarinette) sur la version originale. 























swing 42 


(Django Reinhardt) 


First version: September 11, 1941 (Paris). Two other versions: February 22, 1948 
(Nice), January-February 1949 (Rome). The drummer Pierre Fouad tell us of the 
birth of this theme built on the cell of the Anatole, which will become a standard. 
“Sometimes, Django would hum and, one particular evening, he says to me: “Hey 
brother listen to me! | will sing like Armstrong.” And he came out with some onoma- 
topoeias: “Ah-dee-Ba, dee-Ba...” That's how he composed Swing 42, which we played 
that same evening at the cabaret, in order not to forget it.” Note two voices arrange- 
ment (guitar/clarinet) in the original version. 
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Countermelody variation on Part B 
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(Django 


Premiére version : 11 septembre 1941 (Paris). Deux versions ultérieures : 8 ou 13 
novembre 1947 (RTF, Paris), avril-mai 1950 (Rome). « Bravo Soudieux ! ». Tels 
sont les mots que Django, d’ordinaire trés laconique, aurait prononcés 4 
l'écoute de la prise définitive du 11 septembre 41, pour saluer les initiatives du 
contrebassiste Emmanuel Soudieux. Démarcation de Dinah, succés de la fin des 
années 20, dont Django reprend la trame harmonique, cette version « francisée » 
(procédé courant durant cette période, pour détourner I’attention de l’occupant) 
est typique de la maniére du second quintette : écriture trés rythmique (avec 
middle part improvisé) et arrangement soigné (riff aprés les chorus, contrechant 
de guitare sur la coda). 





dinette 


Reinhardt) 


First version: September 11, 1941 (Paris). Two later versions: November 8 or 13, 
1947 (RTF, Paris), April-May 1950 (Rome). “Well done Soudieux!”. Such are the 
words that Django, usually very laconic, supposedly said after listening to the fina 
recording of September 11, 41, to show his appreciation of the initiative of the double 
bass player Emmanuel Soudieux. A take off of Dinah, a hit of the end of the 
twenties, from which Django borrows the harmonic structure, this “frenchified 
version (a common process during this period, to divert the attention of the occupant 
is typical of the style of the second quintet: very rhythmic writing (with an improvisec 
middle section) and a sophisticated arrangement (riff after the chorus, counterme- 
lody of the guitar on coda). 
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Fine : guitar countermelody Part A (4 first bars) 





Oy Afr. 


























f TH 4fr. 


































































































Countermelody chords on Theme Part A 
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Dédicace de Pierre Ferré et Django (Photo Juliette Lasserre 
Dedicace of Pierre Ferré and Django (Photo Juliette Lasserre 


nymphéas 
(Django Reinhardt) 










sale version : 31 mars 1942 (Paris, 2 prises). Témoignage peut-étre le plus 
mat Des ~ecmerches orchestrales de Django durant cette période, Nymphéas 
référence a la peinture de Claude Monet (une exposition 
etait tenue a |'Orangerie en 1940). Le climat « impressionniste », 
dans la partie A (théme joué a la flate), se méle a l’esthétique 
epoque (ensembles sax/clarinettes, sur le B). ). N.B. : La tablature 
ie principale (partie A). En bonus, un arrangement en accords 
») des voicings de la partie B. 





ee 





Intro, 








A single version: March 31, 1942 (Paris, 2 takes). Perhaps the most accomplished 
Testimony of Django’s orchestral research during this period, Nymphéas openly refers 
to the painting of Claude Monet (a Monet-Rodin exhibition had been held at the 
Orangery in 1940). The “impressionist” climate, especially apparent in part A (theme 
played on the flute), combines with the “swing” esthetics of the period (sax/clarinettes 
ensembles, on the B). N.B.: The fingering chart indicates the principal melody (part A). 
As a bonus, an arrangement in chords (‘‘in Django’s style”) of the voicings of part B. 
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Main droite de Django la guitare électrique (Photo X) 
Django's right hand on an electric guitar (Photo X) 
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Premiére version : 31 mars 1942 (Paris, 2 prises). Seconde version : Septembre 
1947 (RTF, Paris). Concu d'abord pour Django’s Music, Féerie a ensuite été repris 
en quintette, la guitare électrique reproduisant les effets orchestraux. C'est le 
schéma de cette derniére version, moins « arrangée », que nous avons plutét 
suivi ici, en respectant toutefois les mises en place et |’harmonisation de la ver- 
sion « big band », plus réguliére. Notez le découpage inhabituel des séquences 
(mettant en relief certains riffs — cf. fin du deuxiéme A), et la grille d'impro 
spécifique. En bonus, une phrase typique — variation d’orchestre sur le début du 
A (lancement des solos) — , empruntée a la version big band. 
































feerie 
(Django Reinhardt) 


First version: March 31, 1942 (Paris, 2 takes). Second version: September 1947 
(RTF, Paris). Conceived initially for Django’s Music, Féerie was then played again 
with the quintet, the electric guitar reproducing the orchestral effects. It is the struc- 
ture of this last version, less “arranged”, that we mostly followed here, respecting 
however the placements and the harmonization of the “big band” version, wich is 
more regular. Note the unusual sequence structure (highlighting some riffs -cf. end 
of the second A), and the specific impro chord chart. As a bonus, a typical phrase 
~orchestral variation on the beginning of A (launching of the solos)—, borrowed from 
the big band version. 
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<>erts variation on Part A (last theme - bars 9 - 14) 
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‘cevazen Part A (bars 15 - 18 / Quintette version) 
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=rzvestra variation launching solo Part A (big band version) 
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Ro, 


. , belleville 
oe ; (Django Reinhardt) 


Premiére version : 31 mars 1942 (Paris). Six autres versions : 12 mars 1943 (Paris), 
26 octobre 1945 (Radio AFN, Paris), 16 décembre 1945 (Radio NBC, Pleyel — Paris), 
1 février 1946 (Londres), 8 ou 13 novembre 1947 (RTF, Paris), 1950 (solo, Paris). 
Abordé avec tout type de formation (quintette, big band, guitare seule), ce theme 
qui évoque un quartier de Paris constitue un des chevaux de bataille de Django. 
Lintroduction ici proposée renvoie a la version de novembre 47, particuligrement 
brillante, a la guitare électrique. Les variantes habituelles dans l’accompagne- 
ment du A correspondent a différentes maniéres d’étayer le chromatisme de la 
mélodie, le chorus se faisant en général sur les harmonies de l’Anatole. 








First version: March 31, 1942 (Paris). Six other versions: March 12, 1943 (Paris), 
October 26, 1945 (Radio AFN, Paris), December 16, 1945 (Radio NBC, Pleyel - 
Paris), February 1, 1946 (London), November 8 or 13, 1947 (RTF, Paris), 1950 (solo, 
Paris). Approached with all kinds of formations (quintet, big band, solo guitar), this 
theme which evokes a district of Paris constitutes one of Django’s war-horses. The 
introduction suggested here goes back to the version of November 47, particularly 
brilliant, on the electric guitar. The usual variations in the accompaniment of A cor- 
respond to various manners of supporting the chromatism of the melody, the chorus 
being done in general on the harmonies of the Anatole. 
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Theme in chords on Part A 
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Copie de la licence de forain de Django 
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hardt et Stéphane Grappelli - Photo di @ a Jack Hélian 
inhardt & Stéphane Grappelli - Photo dedicaced to Jack Hélian 
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Premiére version : 31 mars 1942 (Paris). Seconde version : 16 avril 1947 (Paris). 
Au printemps 42, Django joue Chez Jane Stick le soir et double Chez Le Doyen, 
sur les Champs-Elysées, pour le thé. Inspiré par le cadre (les arbres, les grandes 
baies vitrées...), il y compose, un aprés-midi, Lentement Mademoiselle. Le batteur 
Pierre Fouad rapporte les consignes adressées alors aux membres de l’orchestre : 
« Laissez-moi commencer, vous jouerez trés « piano », et quand toi, Hubert, tu 
auras trouvé la mélodie, alors tu joueras. » Susceptible d’harmonisations variées, 
cette piéce ott domine le mode mineur exhale un parfum particuligrement envodtant. 











lentement mademoiselle 
(Django Reinhardt) 


First version: March 31, 1942 (Paris). Another version: April 16, 1947 (Paris). 
In spring 42, Django plays Chez Jane Stick the evening and double Chez Le Doyer 
on the Champs-Elysées, at tea time. Inspired by the settings (trees, large picture wir- 
dows...) it composes there, one afternoon, Lentement Mademoiselle. The drumme 
Pierre Fouad recalls the instructions then addressed to the members of the orchestrc 
“Let start to me, you will play “very piano”, and when you, Hubert, will have founs 
the melody, then you will play.” Suitable for various harmonizations, this piece where 
the minor mode prevails has a particularly haunting atmosphere. 
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Premiére version : 16 avril 1942 (Bruxelles). Quatre autres versions : 7 juillet 1943 
(Paris), 8 ou 13 novembre 1947 (RTF, Paris), 25 octobre 1949 (Radio, Genéve), avril- 
mai 1950 (Rome). Référence a une des places situées en plein centre de Bruxelles 
(ou fut créé ce theme), Place de Brouckére a d’abord été congu pour grande forma- 
tion (deux premieres versions, ala guitare acoustique), avant d’étre adapté pour le 
quintette avec clarinette (versions suivantes, la guitare électrique). Comme dans 
d'autres piéces du guitariste (dont Porto Cabello et Rythme Futur), la structure com- 
bine habilement différentes séquences : enchainement de mesures a 3 temps et 2 
5 temps (variante a 7 temps dans la premiere version) pour le riff initial, improvi- 
sation sur le blues, puis interlude, ramenant sur le riff. Notez le contrepoint pro- 
posé par Django sur le théme de l’interlude (version de 1947). 


(Django 


lace de brouckére 


Reinhardt) 


First version: April 16, 1942 (Brussels). Four other versions: July 7, 1943 (Paris), 
November 8 or 13, 1947 (RTF, Paris), October 25, 1949 (Radio, Geneva), April-May 
1950 (Rome). In reference to one of the squares located in the center of Brussels 
(where this theme was created), Place de Brouckére was initially conceived for great 
formation (the first two versions, with the acoustic guitar), before being adapted for 
the quintet with clarinet (following versions, with the electric guitar). As in other com- 
positions of the guitarist (amoung which Porto Cabello and Rythme Futur), the 
structure combines various sequences skilfully: succesion of bars of 3 beats and 5 beats 
(alternative with 7 beats in the first version) for the initial riff, improvisation on the 
blues, then an interlude, leading back to the riff. Note the counterpoint suggested b. 


Django on the theme of the interlude (version of 1947). Fs 
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Solo ad lib. Bb Blues 
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variation (bars 24 - 27) 
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== aration (Brussels) 








Premiére version : 17 février 1943 (Paris). Seconde version : 8 ou 13 novembre 
1947 (RTF, Paris). Devenue un des standards du genre, cette mélodie trés chan- 
tante n’a été enregistrée que deux fois, a l'acoustique (février 43) et al'électrique 
(novembre 47). Pour la version originale, Django reprend avec Gérard Lévecque 
et André Lluis la formule a deux clarinettes inaugurée lors du Nuages du 13 
décembre 4o. A noter une particularité harmonique dans |’introduction : £>7M 
apparaitrait plus logique (la note tenue a la mélodie étant un ré), que le £>7/9, 
pourtant proposé par Django ! Toutefois, le recours au registre grave de la clari- 
nette permet également d’envisager cette tenue comme une pédale, au-dessus 
de laquelle évolue librement la séquence d’accords. Variante a la sixieme mesure 
du theme : Django joue parfois un C#’, accord de passage allant vers D7. 











douce ambiance 
(Django Reinhardt) 


First version: February 17, 1943 (Paris). Second version: November 8 or 13, 1947 
(RTF, Paris). Having become one of the standards of the genre, this very lyrica 
melody was recorded only twice, on acoustic guitar (February 43) and electric 
(November 47). For the original version, Django re-uses with Gerard Lévecque anc 
André Lluis the formation with two clarinets inaugurated at the time of the Nuages 
of December 13, 40. Note the harmonic characteristic in the introduction: Eb7M 
appears more logical (the note held in the melody being a D), than £>7/9, proposec 
by Django! However, the use to the lower register of the clarinet also makes it possi 
ble to consider this held note as a pedal, above which the sequence of chords moves 
freely. Alternative in the sixth bar of the theme: Django sometimes plays C#°, as c 
passing chord towards D7). e 
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Fine after chorus 
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Chords variation first A (bars 13 & 14) 
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Seemere version : 17 février 1943 (Paris). Dix autres versions : 6 novembre 1945, 
Pers. »6 décembre 1945 (Radio NBC, Pleyel — Paris), mars 1947 (Paris), 8 ou 13, 
sememore 1947 (RTF, Paris), 21 ou 28 novembre 1947 (RTF, Paris), janvier-février 
=u Home), 26 octobre 1949 (Radio, Geneve), avril-mai 1950 (Rome), février 
== Gud Saint-Germain, Paris), 10 mars 1953 (Paris). Le contrebassiste 
Soudieux rapporte que Django faisait souvent ce réve étrange d'un 
ir, a l'intérieur duquel il entendait des sons d’orgue (il esquissera 
peu plus tard une messe). Emblématique de I’univers reinhardtien 
bre de versions enregistrées, pratiquement a égalité avec Nuages), 
est également la seule a avoir été transposée ultérieurement en 
Django (dans un tableau du méme nom). Le relevé proposé suit de 
“sion originale, a deux clarinettes. 







BA J 75 


manoir de mes réves (django’s castle) 
(Django Reinhardt) 


First version: February 17, 1943 (Paris). Ten other versions: November 6, 1945 
(Paris), December 16, 1945 (Radio NBC, Pleyel — Paris), March 1947 (Paris), 
November 8 or 13, 1947 (RTF, Paris), November 21 or 28, 1947 (RTF, Paris), 
January-February 1949 (Rome), October 26, 1949 (Radio, Geneva), April-May 
1950 (Rome), February 1951 (Club Saint-Germain, Paris), March 10, 1953 (Paris). 
The double bass player Emmanuel Soudieux reports that Django often made this 
strange dream of a large manor, inside of which he heard sounds of an organ (he will 
inded outline a mass a little later). Emblematic of the reinhardtian universe (cf. the 
number of recorded versions, practically as many as for Nuages), this piece is also the 
only one to habe been later transposed in a painting by Django (of the same name). 
The transcription suggested closely follows the original version, with two clarinets. 
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Premiére version : 26 février 1943 (Paris). Seconde version : 6 juillet 1947 (Paris). 
Dédié a on ne sait quelle « Yvette », ce théme assez enjoué subira deux 
traitements : un a la guitare acoustique en 1943 (resté longtemps inédit, proba- 


blement écarté par Django a l'issue de la séance) et un a lélectrique en 1947, 
dans une version légérement « bopisée ». Le choix proposé pour I’harmonisa- 


<7) 


tion colle ici au plus prés au jeu du guitariste. N.B. : Pont improvisé. 


























vette 


(Django Reinhardt) 


First version: February 26, 1943 (Paris). Second version: July 6, 1947 (Paris). 
Dedicated to an unknown “Yvette”, this quiet lively theme will undergo two treat- 
‘ments: one on the acoustic guitar in 1943 (unrealeased for a long time, probably pu: 
aside by Django after the session) and one on electric in 1947, in a slightly “bopized 
version. The choice suggested for the harmonization sticks here as close as possible tc 
what the guitarist plays. N.B.: Improvised bridge. 
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Fleur d'ennui 
(Django Reinhardt) 





ome seue version : 26 février 1943 (Paris). Piéce d’atmosphére, Fleur d’ennui est 
exemples de musique « typique » dans |'ceuvre du guitariste (dont 
leurs qu’il aimait se produire a l'occasion avec des rythmiques 
u Vimportance de la ligne de basse, ici caractéristique. Aprés 
binaire », Django improvise sur une rythmique swing (cf. grille de 
A 8. : Ce titre trés peu joué a été repris par Joe Pass, dans un album 
~==—e-t consacré au célébre Manouche. 

























— #=120 0 1. 
Straight eighths [A] et 


A single version: February 26, 1943 (Paris). Fleur d’ennui, a mood piece, is one of 
the rare examples of “typical” music in the work of the guitarist (one knows by the 
way that he liked to occasionally play with latin rhythmic sections). Hence the impor- 
tance of the bass line characteristic here. After a “binary” exposition, Django impro- 
vises on a rhythmic swing (cf. chorus chart). N.B.: This rarely played piece was picked 
up by Joe Pass, in an album entirely devoted to famous Manouche. 
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Pre 


Premiere version : 26 février 1943 (Paris). Seconde version : 25 aodt 1947 (RTF, 
Paris). Pendant du Blues en mineur abordé pour la premiere fois en octobre 40, 
Blues clair inaugure sur le mode majeur une thématique qui préoccupera le 
guitariste jusque dans les derniéres années (cf. D.R. Blues, Blues for Ike et 
Deccaphonie, tous datés de 1953). Construite sur un motif a partir duquel Django 
laisse libre cours a sa fantaisie, cette variation sur le blues s'inscrit dans une 
série qui ne cessera de se développer, en particulier dans la seconde moitié des 
années 40, permettant de suivre pas a pas |’évolution de son phrasé. 


, 210 








C Blues 














blues clair 
(Django Reinhardt) 


First version: February 26, 1943 (Paris). Second version: August 25, 1947 (RT 
Paris). Matching piece of Blues en mineur done for the first time in October = 
Blues clair inaugurates on the major mode a set of themes which will haunt :~ 
guitarist until the last years (cf. D.R. Blues, Blues for Ike and Deccaphonie. < 
dated 1953). Built on a motif on which Django lets his imagination run free, =’ 
variation on the blues fits into a series which he will never cease develop 





in particular in the second half of the forties, making it possible to follow step by s:: : 
the evolution of his phrasing. 
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Knokke-Le-Zoute (Belgique) - Photo Xf 
Knokke-Le-Zoute (Belgium) - Photo X 
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Une seule version : 12 mars 1943 (Paris). De cette piéce arrangée pour grande 
formation (avec introduction, interlude, modulation en Ré pour le chorus et 
réexposition en Si bémol), nous proposons une adaptation pour guitare du 
theme principal. Sur le plan technique, le choix des doigtés, parfois surprenants, 
s'inspire du lyrisme reinhardtien. N.B. : Dans la version originale, la trompette 
brode directement sur la mélodie, jouée en soutien par l'orchestre. 


ds 225 
7 ie” 











. oubli 
‘ere (Django Reinhardt) 






A single version: March 12, 1943 (Paris). Of this piece arranged for great form 
(with introduction, interlude, modulation in D for the chorus and re-exposition 
flat), we propose an adaptation for guitar of the principal theme. On the techr 
level, the choice of the fingerings, sometimes surprising, is inspired by the rein 
tian lyricism. N.B.: In the original version, the trumpet embroiders directly on :-2 
melody, which is also played by the orchestra. 
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Une seule version : 7 juillet 1943 (Paris). Lintitulé de cette piéce de circonstance, 
interprétée en grand orchestre, illustre a lui seul la légéreté de ce jazz « dénué 
d'arriére-pensées » auquel Django ne dédaignait pas de s'adonner parfois, 
privilégiant alors les joies de l'instant. Cette « facilité » apparente, si elle se situe 
loin des audaces de Nymphéas, n’en manifeste pas moins d’évidentes qualités 


de construction. 


























gaiement 
(Django Reinhardt) 























Asingle version: July 7, 1943 (Paris). The title of this circumstancial piece, interpre- 
ted by a full orchestra, fully illustrates the lightness of this jazz “stripped of ulterior 
motives” which Django did not mind endulging sometimes, privileging then the joys 
of the moment. This apparent “facility”, though it is far from the audacities o7 
Nymphéas, nevertheless shows obvious qualities of construction. 
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Premiére version : 7 juillet 1943 (Paris). Quatre autres versions : 1« février 1946 
(Londres), mars 1947 (Paris), 16 avril 1947 (Paris), 8 ou 13 novembre 1947 (RTF, 
Paris). Enregistrée d’abord avec une section de violons (emmenée par Michel 
Warlop), puis avec le quintette a cordes, et avec la clarinette (a la guitare acous- 
tique et a la guitare électrique), cette ballade pleine de délicatesse semble avoir 
été un des thémes de prédilection de Django dans la seconde moitié des années 
40. La trame harmonique, subtile et sophistiquée, fonctionne ici en étroite rela- 
tion avec la mélodie, le dessin de basse (pas toujours respecté par les accompa- 
gnateurs) étant lui-méme fortement suggéré par la progression, lorsqu’il n'est 
pas directement énoncé par Django lui-méme (cf. ligne de contrepoint dans 
le C). La tonique (Ré majeur) peut, selon les passages, étre abordée soit par la 
dominante (A7 — cf. 2° mesure du théme), soit par un « retard » chromatique 
(F° dans l’intro). Notez, dans la variante de l’introduction (version électrique de 
novembre 47), les passages en doubles cordes. 





ABCD 


<= 100 


Intro 























mélodie au crépuscule (love's melody) 
(Django Reinhardt) 


First version: July 7, 1943 (Paris). Four another versions: February 1, 1942 
(London), March 1947 (Paris), April 16, 1947 (Paris), November 8 or 13, 1947 (RTF 
Paris). Recorded initially with a section of violins (led by Michel Warlop), then with =~: 
string quintet, and the clarinet (on the acoustic guitar and the elec: 
guitar), this ballade full of delicacy seems to have been one of Django’s themes of 7: 
dilection in the second half of the forties. The subtle and sophisticated harmonies w= ~ 
here in close relationship to the melody, the bass line (not always respected by 
accompanists) itself being strongly suggested by the progression, when it is not direc: 
stated by Django himself (cf. line of counterpoint in C). The tonic (major D) cz 
dependding on the passages, be approached either by the dominant (A7 —<cf. the z” 
bar of the theme), or with a chromatic “delay” (F° in the intro). Note, in the alter 
tive of the introduction (electric version of November 47), the pass@ges in double s:- : 
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Premiére version : 7 juillet 1943 (Paris). Seconde version : 16 avril 1947 (Paris). 
De ce blues mineur concu a l’origine pour big band, nous donnons ici, a titre 
d'exemple, une version en accords destinée aux guitaristes, reproduisant au 
mieux les effets orchestraux (cf. tablature). La résolution sur la derniére mesure 
(au lieu de l’'avant-derniére) est une tendance de Django sur certains themes 
(les blues en particulier). N.B. : Le chiffrage et les diagrammes correspondent a 
la partie d’accompagnement. 











blues d'autrefois 
(Django Reinhardt) 


First version: July 7, 1943 (Paris). Second version: April 16, 1947 (Paris). For this 
minor blues conceived originally for big band, we give here, by way of example, a ver- 
sion in chords intended for the guitarists, reproducing the orchestral effects as well as 
possible (cf. fingering chart). The resolution on last bar (instead of the penultimate 
one) is a tendency of Django on certain themes (blues in particular). N.B.: Figurine 
and diagrams refer to the accompaniment. 
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Django (guit), Hubert Fol (sax. alto) et Dizzy Gillespie (trp) - Bruxelles 1953. (Photo X) 
Django (gtr), Hubert Fol (a. sax) and Dizzy Gillespie (tpt) - Brussels 1953. (Photo X) 
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Premiére version : 3 novembre 1944 (Paris). Quatre autres versions : 8 ou 13 
novembre 1947 (RTF, Paris), décembre 1948 (Concert, Bruxelles), janvier-février 
1949 (Rome), avril-mai 1950 (Rome). Piéce « de circonstance », ou pointe la 
réminiscence de Tuxedo Junction (theme de Erskine Hawkins popularisé par 
Glenn Miller), Artillerie Lourde a d’abord été congu pour grande formation, 
ce qui en amplifie le caractére. La mise en place du riff autour duquel s’articule 
la mélodie est susceptible de varier légerement. Nous avons choisi la version 
« classique ». Notez dans le pont (improvisé) l'utilisation des accords de 13". 



































artillerie lourde 
(Django Reinhardt) 





First version: November 3, 1944 (Paris). Four other versions: November 8 or 
1947 (RTF, Paris), December 1948 (Concert, Bruxelles), January-February 1 
(Rome), April-May 1950 (Rome). Circumstancial piece, where one senses a remir 
cence of Tuxedo Junction (theme by Erskine Hawkins popularized by Glenn Millz 
Artillerie lourde was initially designed for great formation, which amplifies 
character. The placement of the riff around which the melody is articulated is |x: 
to vary slightly. We chose the “traditional” version. Note in the bridge (improvis: 
the use of 13th chords. 
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djang 


(Django Reinhardt 





Une seule version : 31 janvier 1946 (Londres). La grille du « Rag » (partie cen- 
trale du célébre Tiger Rag), une des trames harmoniques préférées de Django en 
jam session, a donné lieu a une série d'improvisations gravées sur la cire dans 
les années 40 : Django Rag (1942), Mano (1947). Scellant les retrouvailles de 
Reinhardt et de Grappelli 4 Londres, Django’s Tiger (1946) apparait peut-étre 
comme la plus remarquable. Le theme proprement dit se limite aux huit 
premiéres mesures, le reste constituant un chorus d’anthologie parmi les plus 
prisés des amateurs, que nous proposons ici en bonus. 























Lt e 
os tiger 
- Stéphane Grappelli) 


A single version: January 31, 1946 (London). The grid of the “Rag” (central pa 
the famous Tiger Rag), one of the Django’s favourite harmonic progression in_= 
sessions, was the basis of a series of improvisations engraved on wax in the for: : 
Django Rag (1942), Mano (1947). Sealing the reunification of Reinhardt = 
Grappelli in London, Django’s Tiger (1946) seems perhaps the most remarko: 
The theme itself is limited to the first eight bars, the rest constituting a landrr = 
chorus, one of the amateur’s favourites, which we propose here as a bonus. 
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Premiére version : 15 mai 1946 (Paris). Seconde version : Septembre 1947 (RTF, 
Paris). Nouveau jalon posé le long d'une ligne imaginaire qui relie Blues Clair a 
Blues for Ike (sans parler de Deccaphonie), ce riff décliné sur le blues en Mi bémol 
(tonalité du saxophone alto, tenu par Hubert Rostaing dans la version originale) 
fournit un prétexte 4 un improvisateur en pleine évolution. Repris en septembre 
47 & la guitare électrique, il donnera lieu 4 un chorus surprenant par son inven- 
tion rythmique. N.B. : Le finale ici proposé est celui de la version de 46. 














swingtime in springtime 
(Django Reinhardt) 


First version: May 15, 1946 (Paris). Second version: September 1947 (RTF, Paris 
Another stone layed down along the imaginary line which connects Blues clai 
Blues for Ike (not to mention Deccaphonie), this riff declined on the blues in E fiz 
(tonality of the alto saxophone, played by Hubert Rostaing in the original version) pr 
vides a pretext for an improviser in full bloom. Re-recorded in September 47 on +” 
electric guitar, it will lead to a chorus surprising by its rhythmic invention. N.B.: T~ 
finale suggested here is that of the version of 46. 
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Django Reinhardt, Louis Armstrong et Stéphane Grappelli - USA 
Django Reinhardt, Louis Armstrong and Stéphane Grappelli - USA 
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Premiére version : 26 mars 1947 (Paris). Seconde version : 21 novembre 1947 
(RTF, Paris). Derniére composition en date co-signée avec le violoniste, ce theme 
caractéristique du quintette 4 cordes d’aprés-guerre évoquerait un numéro de rue 
(ou de chambre 2) ot habitait un ami de Django et de Stéphane. A travers une 
structure harmonique conventionnelle, combinant la séquence A de |’Anatole et 
un pont (improvisé) différent d’une version a l'autre, émergent les premiéres tra- 
ces de l’'influence du be-bop sur le guitariste (cf. notamment les mises en place 


r. vingt-six 
(Django Reinhardt - Stéphane Grappelli) 


First version: March 26, 1947 (Paris). Second version: Novembre 21, 1947 (RT 
Paris). Last composition co-signed with the violonist, this theme characteristic of :~: 
post-war period string quintet would evoke the number of the street (or a room nu~ 
ber?) where a friend Django’s and Stephane's lived. On a conventional harmonic st. 
ture, combining sequence A of the Anatole and a bridge (improvised) different from <- 
version to the other, appear the first traces of the influence of be-bop on the guita~ 
(Gf in particular the rhythmic placement on the phrase ends). 
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Premiére version : 16 avril 1947 (Paris). Une autre version : 8 ou 13 novembre 
1947 (RTF, Paris). On sait la passion du Manouche pour la péche, passe-temps 
auquel il s'adonna en particulier dans les derniéres années de sa vie, dont I’évo- 
cation donne lieu ici a un théme d’allure trés primesautiére. L'accompagnement 
proposé sur la partie A de la mélodie (exposée a la clarinette) reprend exacte- 
ment ce qui est joué par Django (cf. tablature). Le riff final, réeemployé dans 
d'autres morceaux (cf. coda de Old Man River), est tout a fait typique. 














péche a la mouche (lancer Iéger) 
(Django Reinhardt) 


First version: April 16, 1947 (Paris). Another version: November 8 or 13, 1947 (RT* 
Paris). One knows of the passion of the Manouche for fishing, a pastime to wr 
he was devoted in particular in the last years of his life, whose evocation leads +: 
to a very lighthearted theme. The accompaniment suggested on part A of : 
melody (exposed on the clarinet) reproduces exactly what is played by Djov: 
(of. fingering chart). The final riff, re-used in other pieces (cf. coda of Old Man Riv= 
is very typical. 
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Premiere version : 21 mai 1947 (Bruxelles, 2 prises). Seconde version : Septembre 
1947 (RTF, Paris). Porto Cabello est un des ports les plus importants du 
Vénézuéla (réputé entre autres pour son cacao). Sommes-nous en présence 
d'une réverie « latine » de Django ? Tout porte a le croire, jusqu’au sous-titre 
d'une des versions (I! Mexicano). Composé d’une introduction, d’un theme en 
habanera et d’une grille d'improvisation, avec break de batterie et changement 
de tempo, Porto Cabello fait partie des themes « complexes » de Django, habi- 
les combinaisons de climats contrastés, jouant sur les couleurs de l’orchestre. 
Notez les trouvailles harmoniques du guitariste, avec quelques variantes d’une 
version a I'autre (approche de la tonique par la dominante ou par le chroma- 
tisme, dans le B du théme par exemple). 


[asa] 08 








porto cabello (il mexicano) 
(Django Reinhardt) 


First version: May 21, 1947 (Brussels, 2 takes). Second version: September 1947 
(RTF, Paris). Porto Cabello is one of the most important ports of Venezuela (famou: 
among other things for its cocoa). Are we in the presence of a “Latin” daydream © 
Django? Everything leads to believe it, including the subtitle of one of the versio: 
(I Mexicano). Comprised of an introduction, a habanera theme and of an improv 
sation grid, with drum break and tempo change, Porto Cabello is one of tr: 
“complex” themes by Django, with skilful combinations of contrasted climates whic~ 
play with the colors of the orchestra. Note the harmonic finds of the guitarist, wiz’ 
some alternatives from one version to another (approach of the tonic by tr: 
dominant or through chromatism, in the 8 of the theme for example). 
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Premiére version : 21 mai 1947 (Bruxelles, 2 prises). Seconde version : 29 aoat 
1947 (RTF, Paris). Pour l'anecdote, en souvenir du grand Duke, avec lequel il 
venait d’effectuer une tournée quelques mois auparavant, Django avait donné 
ces noms (Duke et Dukie) a deux petits chats. La deuxiéme prise du 21 mai 47 
— la plus aboutie — constitue la version de référence de ce théme, qui dégage un 
univers des plus fascinants, avec une rare économie de moyens (quatre accords 
et un riff initial !). La couleur « diminué » prédomine. Les figures mélodiques 
(guitare sur les A, clarinette + contrepoint de guitare sur les B) exploitent suc- 
cessivement la richesse du potentiel harmonique (le F#° équivaut 4 un F7/9», le 
Dm7/5> a un Fm6...), avec une variante dans I’interlude (entre les chorus). Notez 









































duke and dukic 


(Django Reinhardt) 


First version: May 21, 1947 (Brussels, 2 takes). Second version: August 29, 1927 
(RTF, Paris). For the anecdote, in rememberance of the famous Duke, with whor 
had been on tour a few months before, Django had given these names (Duke = 
Dukie) to two kittens. The second recording of May 21 47 -the most successful— c: 
titutes the version of reference of this theme, which conveys a most attractive mc 
with sparing means (four chords and initial riff!). The “diminished” color prev: 
The melody motifs (guitar on A, clarinet + counterpoint of guitar on the B) succe 
vely exploit the richness of the harmonic potential (Fé*is equivalent to F7/9>, Drr~ 
to Fm6...), with an alternative in the interlude (between the choruses). Note the 

of F (equivalent of a G7/9>) in the improvisational grid. 































































































































































































































































































Vutilisation du F° (Equivalent d'un G7/9>) dans la grille d’improvisation. . 
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DJANGO REINHARDT 


Veleae 17 SLE 33330 





Django au Club Saint-Germain (1951). De g. a dr. : Bernard Peiffer, Pierre Lemarchand (batt), 

Hubert Fol (sax. alto), Pierre Michelot (cb), Django (guit), Raymond Fol (pno) et Bernard Hulin (trp) (Photo X) 
Django in Club Saint-Germain (1951). Left to right: Bernard Peiffer, Pierre Lemarchand (dms), 

Hubert Fol (a. sax.), Pierre Michelot (db), Django (gtr), Raymond Fol (pno) and Bernard Hulin (tpt) (Photo X) 
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cod 


babik (bi-bop) 


(Django Reinhardt) 





Premiére version : 21 mai 1947 (Bruxelles, 2 prises). Seconde version : 25 aoiit First version: May 21, 1947 (Bruxelles, 2 takes). Second version: August 25 ~~ 
1947 (RTF, Paris). Ce theme dédié 4 son second fils, Babik (né le 8 juin 1944), est (RTF, Paris). This theme dedicated to his second son, Babik (born on June & 

un des premiers de Django ou |’on sente aussi nettement I'influence du bop is one of the first of Django’s where one so clearly feels the influence of the bor 

(d’ou le sous-titre). Variation sur l'Anatole, matériau de prédilection des the subtitle). Variation on the Anatole, material of predilection of the bopper = 
boppers, Babik subira deux traitements : un premier a la guitare amplifiée (mai will undergo two treatments: a first one on the amplified guitar (May 47, - 
47), que Django inaugure diailleurs a cette occasion en studio (aprés une Django first uses in studio by the way on this occasion (after one period of <= 
période d’adaptation), suivi d'une deuxiéme version acoustique (en aodt). tion), followed by a second acoustic version (in August). Note, in the accompe~ 
Notez, dans la grille d’accompagnement proposée, les accords du pont (utilisa- chart proposed, the chords of the bridge (use of the diminished fifth), in a dow“ - 
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Django signant le jour de son mariage a Salbris 
(entre Lamotte-Beuvron et Vierzon) - 1943 
Django signing on his wedding day in Salbris 
(between Lamotte-Beuvron and Vierzon) - 1943 
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Django et son fils Babik 
Django and his son Babik 
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—_., del salle 
ee 
SET }€ (Django Reinhardt) 
Une seule version : 21 mai 1947 (Bruxelles, 2 prises). Premier essai sur le blues A single version: May 21, 1947 (Brussels, 2 takes). First attempt on the blues “: 
enregistré a la guitare amplifiée, ce motif de quatre mesures (la suite étant ded with the amplified guitar, this four bar motif (the rest being impro. 
improvisée) articule une ligne sinueuse et surprenante, révélant les influences articulates a sinuous and surprising line, revealing the bop influences of the ¢z 
bop du moment. N.B. : Les doigtés proposés, quoique peu conventionnels, n’en N.B.: Suggested fingerings, though not very conventional, are nontheless effect . 


sont pas moins efficaces ! 





Bb Blues 
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Variation bars 1 - 4 (Take 1) 
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Une seule version : 6 juillet 1947 (Paris). Comme celle du 21 mai de la méme 
année, la séance du 6 juillet 47 semble « couler de source », apportant son lot 
de thémes originaux. « Nous connaissions déja les compositions nouvelles que 
Django se proposait d’enregistrer, précise Hubert Rostaing, car 4 peine les avait- 
il spontanément découvertes sur sa guitare, il nous faisait partager sa joie en 
nous les jouant, comme ¢a, pour nous les faire découvrir 4 notre tour. » Avec ses 
harmonies proches du blues (sur le A) et ses lignes obsédantes, amplifiées par 
l'adoption récente de la guitare électrique, Stop illustre bien la mutation en cours. 
N.B. : Longtemps confondu sur les pochettes avec Folie @ Amphion. 





AABA 





J-26 














ae 
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stop 
(Django Reinhardt) 


A single version: July 6, 1947 (Paris). Just like the recording session of may 21 <" 
same year, the session of July 6 47 seems “a natural”, unleaching its batch of o 
themes. “We already knew the new compositions that Django wanted to recora - 
cifies Hubert Rostaing, because as soon as he had spontaneously discovered the~ 
his guitar, he would make us share his joy by playing them to us, just like that, s: - 
could also discover them”. With its harmonies close to that of the blues (on 
and its obsessive lines, amplified by the recent adoption of the electric guitar. 5 
well illustrates the change in progress. N.B.: It was for a long time confusec - 
Folie 4 Amphion on the record jacket. 
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Quintette du Hot Club de France (de gauche a droite) : Stéphane 
Grappelii (vin), Eugéne Vées (guit), Roger Grasset (cb), 

Django (guit) et Joseph Reinhardt (guit) - Photo X 

Hot Club de France's Quintet (from left to right): 

Stéphane Grappelli (vin), Eugéne Vées (gtr), Roger Grasset (db), 
Django (gtr) & Joseph Reinhardt (gtr) - Photo X 
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Une seule version : 6 juillet 1947 (Paris). Dernier de la série des « Swing » (anti- 
cipant ici sur le calendrier de presque six mois !), ce blues rapide en Sol mineur, 
de facture trés moderne (cf. entre autres l'emploi de la quarte dans la mélodie), 
rappelle a la fois la veine minimaliste de New York City et les répétitions 
obsédantes de Stop ou Duke and Dukie, caractéristiques des recherches de 
Django a cette période. N.B. : A comparer au « classicisme » de Blues en mineur, 
dans la méme tonalité. 





Gm Blues 


























swing 48 


(Django Reinhardt) 


A single version: July 6, 1947 (Paris). The last of the series of the “Swing” (pre-e : 
ting here the calendar by almost six months!), this fast blues in Gm, of very m 
style (cf. among other aspects the use of the fourth in the melody), recalls at the 
time the minimalist vein of New York City and the obsessive repetitions of S::: 
or Duke and Dukie, characteristic of Django’s research at the time. N.B.: To be cz 
pared with the “classicism” of Blues en mineur, in the same tonality. 
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Gmé (D7/A) D.C. 







































































Chord variation bar 11 
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-7e seule version 









~2 de base de 
22S 





: 26 aodt 1947 (RTF, Paris). C’est lors d'une tournée en 
vec le pianiste Eddie Bernard en juillet 47, a l'occasion d'une émis- 
dio, que Django composa ce théme de facture « pré-bop » (c'est en 
rd par la recherche d'un renouvellement thématique que le guitariste 
= Deu a peu, a cette époque, le nouveau langage du jazz). Une nouvelle fois, 


) (Django Reinhardt) 


l'Anatole tient lieu de prétexte. Le pont, improvisé, recéle 


traits typiquement reinhardtiens, ici retranscrits a titre d’exemple. 












































what kind of friend (this kind of friend) 








A single version: August 26, 1947 (RTF, Paris). It is during a tour in Germany with 
pianist Eddie Bernard in July 47, on a radio program, that Django composed this 
“pre-bop” theme (it is indeed initially through the search of a thematic renewal that 
the guitarist integrates little by little, at that time, the new language of jazz). Once 
again, the basic cell of the Anatole acts as a pretext. The bridge, improvised, holds 
some typically reinhardtian licks, retranscribed here by way of example. 
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De gauche a droite : André Jourdan (batt), Django (quit), Emmanuel Soudieux (cb) et Maurice Meunier (clar). Tournée en Allemagne - 1945 
From left to right: André Jourdan (dims), Django (gtr), Emmanuel Soudieux (db) & Maurice Meunier (clar). Deutschland Tour - 1945 
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Premiére version : Septembre 1947 (RTF, Paris). Cinq autres versions : 10 mars 
1948 (Paris), décembre 48 (Concert, Bruxelles), janvier-février 1949 (Rome, 
2 prises), 25 octobre 1949 (Radio, Genéve), avril-mai 1950 (Rome). Ce theme 
fréquemment remis sur le métier par Django a cette période donnera lieu a une 
réussite absolue en mars 48, lors de |'ultime séance d’enregistrement du 
quintette a cordes. Faisant de plus en plus son miel des fulgurances du bop (il 
a eu l'occasion a la fin du mois précédent d’entendre et de rencontrer Dizzy 
Gillespie, de passage a Paris avec son big band), Django pousse Stéphane dans 
ses derniers retranchements, la complicité des deux hommes se révélant ici & 
son sommet. C’est encore une fois une tournerie assez simple, proche de 
lAnatole, qui fournit l'argument. Notez sur le pont l'arrangement du motif a 


















































mike (micro, swing dynamique) 
(Django Reinhardt) 


First version: September 1947 (RTF, Paris). Five other versions: March 10, +=! 
(Paris), December 48 (Concert, Brussels), January-February 1949 (Ro~: 
2 takes), October 25, 1949 (Radio, Geneva), April-May 1950 (Rome). This :-2 
frequently reworked by Django in this period will be an absolute success in Marc - 
during the last recording session of the string quintet. While becoming more ar ~ 

at ease with the spectacular aspects of bop (he had, at the end of the previous m= 

heard and met Dizzy Gillespie, passing through Paris with his big band), D.z~: 
pushes Stéphane to the hilt, the complicity of the two men appearing here at i 
It is once again a rather simple harmonic grid, close to the Anatole, which pre. 
the basis. Note on the bridge the two voices arrangement of the motif, the . 
playing the principal line and the guitar the countermelody. 
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(countermelody) 
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No 

~~, Janse nuptiale (moppin' the bride) 
Eas pies 

wer’ (Django Reinhardt) 


Premiére version : 4 octobre 1947 (Paris). Une autre version : 21 ou 28 novembre First version: October 4, 1947 (Paris). Second version: November 21 or 28, -= 
1947 (RTF, Paris). Dans la seconde moitié des années 40, le blues et I'Anatole (RTF, Paris). In second half of the forties, the blues and the Anatole constitu 
constituent les pierres de touche a partir desquelles Django va explorer les foundation from which Django will explore the resources of bop phrasing. Ofter 
ressources du phrasé bop. Souvent sollicitée durant cette période (de Babik during this period (from Babik to Festival 48), the harmonic frame derived -: 
a Festival 48), la trame dérivée de | Got Rhythm donne naissance ici a un theme Got Rhythm gives birth here to a theme full of character, and the acoustic ver: : 
plein de caractére, dont la version acoustique de novembre 47 révéle peut-étre November 47 perhaps best revealsits richness. Note the use of the diminished <~ 
toute la saveur. Notez, pour négocier les harmonies du pont, le recours aux to negotiate the harmonies of the bridge. 

accords diminués. 
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Django et son fils, Babik (Photo M. Descamps) - 1949 
Django and his son, Babik (Photo M. Descamps) - 1949 
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Xo 
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, blues primitif 
RTE (Eddie Barclay) 


A single version: October 4, 1947 (Paris). Exposed only after the chorus of ¢2° 
this very stripped line on the blues in D astonishes nevertheless by its subtlety ¢~ 
naturalness (rhythmic anticipation on bar 6, musical lines across the bar 
Sometimes Django seems to dialogue with silence... Note the use of the pullec ~ 
(“bends”) at the beginning of the theme. 





Une seule version : 4 octobre 1947 (Paris). Exposée seulement aprés les chorus 
de clarinette, cette ligne trés dépouillée sur le blues en Ré étonne néanmoins par 
sa subtilité et son naturel (anticipation rythmique a la mesure 6, phrases 
« a cheval » sur les barres de mesures). Django semble parfois dialoguer avec 
le silence... Notez l'emploi des notes tirées (« bends ») au début du théme. 
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Neo: 





-7= seule version : 8 ou 13 novembre 1947 (RTF, Paris). Amphion est un village 

: ecy ou, selon Hubert Rostaing, aurait eu lieu une soirée mémorable. 
e, interprétée a la clarinette (admirablement soutenue par le contre- 
~ ~provisé par Django), est ici doigtée pour la guitare. N.B. : Dans la ver- 
ginale, modulation a l’arrivée du chorus de clarinette (méme grille, 
=zosée en Sib), et riff de fin. 









































folie & amphion 
(Django Reinhardt) 


A single version: November 8, or 13 1947 (RTF, Paris). Amphion is a village close to 
Annecy where, according to Hubert Rostaing, a memorable evening was to have 
taken place. The melody, interpreted on the clarinet (admirably supported by the 
counterpoint improvised by Django), is fingering here for the guitar. N.B.: In the ori- 
ginal version, modulation to the clarinet chorus (same chart, transposed in B flat), 
and end riff. 
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Peinture originale d’Alain Antonietto. 
Original painting by Alain Antonietto. 
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~~, Jdiminushing (black night, diminushing blackness) 
ere (Django Reinhardt) 


Premiere version : 14 novembre 1947 (Paris). Quatre autres versions : 10 octobre - First version: November 14, 1947 (Paris). Four other versions: October 10, 19+: 
1948 (Radio, Paris), 25 octobre 1949 (Radio, Genéve), avril-mai 1950 (Rome), (Radio, Paris), October 25, 1949 (Radio, Geneva), April-May 1950 (Ror: 
février 1951 (Club Saint-Germain, Paris). Composé 4 Mannheim (une des villes February 1951 (Club Saint-Germain, Paris). Composed in Mannheim (one o7 : 
qui ont compté dans la vie de Mozart) lors d'une tournée en Allemagne a |’été cities which counted in the life of Mozart) during a tour in Germany in the surr~ 
47, réguliérement repris les années suivantes, Diminushing s'est d'abord appelé of 47, and regularly played again in the following years, Diminushing was ini: = 
Tell Mozart, puis Diminushing Blackness, et parfois Black Night. Le raffinement called Tell Mozart, then Diminushing Blackness, and sometimes Black Night. ~ 
des motifs, l'élégance du dessin, les astuces de la marche harmonique (« en refinement of the motifs, the elegance of the line, the tricks of the harmonic ~ 
diminuant ») n'auraient certainement pas déplu au maitre de Salzbourg. (“diminushing”) would certainly not have displeased the Master of Salzburg. 
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Violin -- 
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De g. a dr. : Frangois Vermeille (pno), André Ekyan (clar), Django (guit). Christian Garros (batt) et Jean Bouchety (cb). Suisse - 1949 (Photo X) 
From |. to r.: Frangois Vermeille (ono), André Ekyan (clar), Django (gtr), Christian Garros (dms) & Jean Bouchety (db). Switzerland - 1949 (Photo X) 
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Dessin original d’Alain Antonietto 
Original drawing by Alain Antonietto 





festival 48 


(Django Reinhardt) 





Premiére version : 10 mars 1948 (Paris). Deux autres versions : 10 octobre 1948 First version: March 10, 1948 (Paris). Two other versions: October 10, 1948 (Radic 
(Radio, Paris), décembre 1948 (Concert, Bruxelles). Le 28 février 1948, le Paris), December 1948 (Concert, Brussels). February 28, 1948, the Quir:: 








Quintette (programmé in extremis) a fait la cléture du premier festival de jazz (programmed at the last minute) ended the first “Nice Jazz Festival”. A recollec: : 
de Nice. Souvenir de cet événement, ce théme de facture trés bop, construit 4 of this event, this theme of a very bop concept, built starting from on a “Christopr: 
partir d'une cellule « Christophe » (proche de I'Anatole), s’inscrit dans la série cell” (close to the Anatole), falls under the series of compositions inspired in Djarz 
de compositions inspirées & Django par ce nouveau courant du jazz. Notez by this new current in jazz. Note the interlude, which launches the chorus of 


linterlude, qui permet de lancer le chorus des solistes. Appartenant a I'ultime soloists. Belonging to the ultimate recording session of the string quintet, the interc-: 
séance d'enregistrement du quintette a cordes, I'interprétation donnée par tation given by Django and Stephane is a “high flying” stunt number. 
Django et Stéphane est un numéro de haute voltige. 
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pour que ma vie demeure (quelquefois) 
(Maurice Vandair / Django Reinhardt) 





Une seule version : 1947 ou 48 (Radio). Jamais fixé par Django dans aucune A single version: 1947 or 48 (Radio). Never fixed by Django in any “official” re 





séance « officielle », mais joué lors d’une émission de radio, ce titre un peu ding session, but played on the radio, this somewhat mysterious number (the : > 
mystérieux (I'intitulé — Pour que ma vie demeure — semble nous étre parvenu par ~Pour que ma vie demeure— seems to have reached us via Gérard Lévecque) - 

l'intermédiaire de Gérard Lévecque) fut également repris par le quartet d'Eugéne also played by Eugene Vées’ quartet (first cousin and accompanist of Django) arc- 

Vées (cousin germain et accompagnateur de Django) aux alentours de 1956, 1956, as well as by Guitars Unlimited, under the name of Testament. ‘ = 
ainsi que par les Guitars Unlimited, sous le nom de Testament. N.B. : The accompaniment, as close as possible to the original (cf. variations), plays ~ 

Laccompagnement, au plus proche de l'original (cf. variantes), joue ici un réle @ very important part in the characterization of the theme. 


trés important dans la caractérisation du théme. 
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POUR QUE MA VIE DEMEURE 


Paroles de Maurice VANDAIR Musique de DJANGO REINHARDT 
Arrangement de G. VEDRAC 


STOP 


Musique de DJANGO REINHARDT Arrangement de G. VEDRAC 





) ST EEMIORe ET PRODUCTIONS MUSICALES. 
| PATHE MARCONI S.A. 





troublant boléro 
(Django Reinhardt) 





Premiére version : Décembre 1948 (Concert, Bruxelles). Trois autres versions : First version: December 1948 (Concert, Brussels). Three other versions: Januc 
Janvier-février 1949 (Rome), janvier 1951 (Radio Luxembourg, Paris), 30 janvier February 1949 (Rome), January 1951 (Radio Luxembourg, Paris), January 30, 





1952 (Paris). Joué dans différents contextes, a la guitare acoustique ou a la (Paris). Played in various contexts, on the acoustic guitar or the electric guitar ~ 
guitare électrique (avec Rostaing, avec Grappelli, avec accompagnement d’or- Rostaing, Grappelli, a symphony orchestra accompaniment, and with Huber = 
chestre symphonique, et avec Hubert Fol, qui propose un joli contrechant dans which proposes a pretty countermelody in the version of 52) -this theme which os- 
la version de 52) — ce théme qui oscille habilement entre le Mi majeur et le Ré tes skilfully between E major and D major, with clever accompaniment “v 
































majeur, aux « voicings » d'accompagnement astucieux (légérement différents (slightly different from one version to another —cf. variations), incarnates Djor z 
d'une version a l'autre — cf. variantes), incarne la veine proprement lyrique de _ purely lyrical vein. N.B.: The choruses of the versions of 1949 (acoustic) ana - 
Django. N.B. : Les chorus des versions de 1949 (acoustique) et de 1952 (electric) are among the masterpieces of the guitarist. 

(électrique) figurent parmi les chefs-d'ceuvre du guitariste. 
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Django écoutant sa messe & la Chapelle des Jeunes Aveugles a Paris (Photo X) 
Django listening his messa in Young Blind's Chappel in Paris (Photo X) 
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i webster 
ST] 


(Django Reinhardt) 








Une seule version : Janvier-février 1949 (Rome). Le titre de ce morceau renvoie A single version: January-February 1949 (Rome). The title of this piece doesn’t re" 
non pas au célébre saxophoniste, mais a la marque du magnétophone acquis to the famous saxophonist, but to the brand of the tape recorder that Django + 
dans ces années-la par Django (appareil nouveau pour |’époque, sur lequel fut bought around that period (a new machine at the time, on which the Brusse 








































































































































































































enregistré le concert de Bruxelles de décembre 48). Sur une grille inspirée des concert of December 48 was recorded). On a grid inspired from the harmon: 
harmonies de Coquette, le guitariste développe une ligne des plus élégantes, qui Coquette, the guitarist develops a most elegant line, which crystallizes his 
cristallise ses derniéres influences. Notez la résolution sur la derniére mesure du influences. Note the resolution on the last bar of A for the theme (and more clo: 
A pendant le théme (et plus classiquement sur l’avant-derniére pour les chorus). cally on the bar before last for the choruses). In addition to the melody (violin-gu : 
En complément a |'exposé de la mélodie (unisson violon-guitare sur les A, unison on A, improvised “question/answer” on the B), we propose the riff that Ic. 
questions/réponses improvisées sur le B), nous proposons le riff de lancement ches the Grappelli's chorus (the first two A), which is the final trace of the collabc’ 
du chorus de Grappelli (deux premiers A), ultime trace de la collaboration entre tion between the two men. 
les deux hommes. 
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Impro | AaBA| ({ A |same as riff) 
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Premiére version : Avril-mai 1950 (Rome). Deux autres versions : Juillet 1950 
(Radio Luxembourg, Paris), 11 mai 1951 (Paris). Lorsque Gérard Lévecque vient 
trouver Django pour participer 8 une émission avec l’orchestre de Jacques 
Hélian, celui-ci est en train de construire une roulotte, et les cordes de sa 
guitare (couverte de poussiére) sont « rouillées ». C’est néanmoins les lignes de 
Double Whisky, proposant d’astucieux décalages rythmiques, a partir des 
harmonies traditionnelles de |’Anatole, que lui dicte le manouche. Le morceau 
figurera l'année suivante au programme de sa premiére séance d’enregistre- 
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ment avec les « jeunes loups » du bop. 























(Django Reinhardt) 


























wolves” of bop. 


double scotch (double whisky) 



































First version: April-May 1950 (Rome). Two other versions: July 1950 (Radic 
Luxembourg, Paris), May 11, 1951 (Paris). When Gerard Lévecque comes to ask :: 
Django to take part in a radio program with Jacques Hélian’s orchestra, he finds hi 
building a trailer, and his guitar strings (“covered with dust”) are “rusted”. Tr: 
Manouche nevertheless dictates the lines of Double whisky, with its clever rhythrr : 
shifts, bases on the traditional harmonies of the Anatole. The piece will appec 
the following year in the programm of his first recording session with the “your: 
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Solos on Anatole (C) 




















Naguine, Babik et/Django 
Naguine, Babik and Django 
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Premiére version : Avril-mai 1950 (Rome). Deux autres versions : Février 1951 
(Club Saint-Germain, Paris), 11 mai 1951 (Paris). Proche dans l’esprit du Be-Bop 
de Dizzy Gillespie, Impromptu fait entendre une « version francaise » de la 
nouvelle musique, parfaitement assimilée par Django a partir des années 50. 
LAnatole mineur, pris 4 un tempo « casse-cou », fournit le prétexte harmonique. 
Les chromatismes abondent, surtout dans la partie B. N.B. : Laccompagnement 
de guitare proposé ici résulte d'une transposition personnelle des intentions du 
théme (la « grille d’improvisation », plus simple, correspondant a ce qui est 
réellement joué par la section rythmique). 






































impromptu 
(Django Reinhardt) 


First version: April-May 1950 (Rome). Two other versions: February 1951 (Clur 
Saint-Germain, Paris), May 11, 1951 (Paris). Close in the spirit to the Be-Bop > 
Dizzy Gillespie, Impromptu proposes a “French version” of the new music, whi: 
Django has perfectly mastered as from the fifties. The minor Anatole, taken witr > 
“break-neck” tempo, provides the harmonic basis. The chromatisms abound, esc? 
cially in part B. N.B.: The guitar accompaniment proposed here results from 
personal transposition in the intentions of the theme (the “improvisation gric 
simpler, corresponding to what is really played by the rhythm section). 
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Joseph Reinhardt (Porte de Montreuil) - Photo X 
Joseph Reinhardt (Porte de Montreuil) - Photo X 


233 














Une seule version : 11 mai 1951 (Paris). Prototype de la ballade, cette piéce se 
distingue notamment par la modernité de ses harmonies (cf. les extensions, 
adaptées de l’accompagnement de piano). Si la ligne mélodique générale, 
exposée a la guitare (sauf dernier A), se dégage nettement, Django improvise 
quelques ornements, que nous reproduisons (il est conseillé alors de bien 
décomposer pour assurer la mise en place des formules rythmiques — cf. par 
exemple sixigme mesure du B). Notez les variantes dans |'harmonisation de 
certains passages (deux premiéres mesures du A, sixiéme mesure des deuxiéme 
et troisitme A). N.B. : Dans la version originale, Django improvise sur le 


deuxiéme A (non retranscrit ici). 
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(Django Reinhardt) 


A (not retranscribed here). 
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A single version: May 11, 1951 (Paris). Prototype of the ballad, this piece is characte- 
rized in particular by the modernity of its harmonies (¢f. extensions, adapted from the 
piano accompaniment). If the general melodic line, exposed on the guitar (except th: 
last A), sticks out quiet clearly, Django improvises some ornaments, that w2 
reproduce (it is advised to break down the beats to ensure the placement of the 
rhythmic formulas —cf. for example the sixth bar of B). Note the alternatives 
the harmonization of certain passages (the first two bars of A, the sixth bar of the 
second and third A). N.B.: In the original version, Django improvises on the secon 
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Chords variation bars 1 & 2 









































Chords variation bars 10 & 26 
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Une seule version : 30 janvier 1952 (Paris). De Mystery Pacific (1937) a Fléche d'Or 
(1952), l'imaginaire ferroviaire, lié a la vitesse, n’a pas manqué d’inspirer Django, 
comme nombre des ses contemporains (de Duke Ellington 4 Arthur Honegger). 
Pour I’'anecdote, « Fléche d'or » était le nom du train prestigieux qui assurait dés 
1926 la ligne Paris-Londres — que Django a souvent eu |’occasion d’emprunter -, 
remorqué par la fameuse locomotive Pacific 231 (déja immortalisée par 
Honegger en 1923). A l'aide d’un matériel harmonique exceptionnellement 
réduit (l'accompagnement est ici donné 8 titre indicatif), le guitariste élabore 
une architecture thématique d'une surprenante modernité. Notez |’arrangement 
& deux voix sur le pont. 
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[A] fi fr. ft 6f. 
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ia 


fleche d'or 
(Django Reinhardt) 


A single version: January 30, 1952 (Paris). From Mystery Pacific (1937) to Fléche 
d'Or (1952), the railway inspiration, related to speed, did not fail to inspire Django, 
like many musicians of his time (from Duke Ellington to Arthur Honegger). For the 
anecdote, Fléche d'or was the name of the prestigious train which travelled the Paris- 
London line since 1926 —which Django often used-, towed by the famous engine 
Pacific 231 (already immortalized by Honegger in 1923). Using an exceptionally 
reduced harmonic material (the accompaniment is given here as an indication). 
the guitarist works out a thematic architecture of astonishing modernity. Note the 
two-voiced arrangement on the bridge. 
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Premiére version : 30 janvier 1952 (Paris). Seconde version : 1952 (Paris, musique 
du film « La Route du Bonheur »). Le titre renvoie a I'époque oli, engagé 
réguliérement au Club Saint-Germain, Django trouve une seconde jeunesse en 
compagnie de la nouvelle vague des jazzmen francais. Forme et expression de 
cette renaissance, la musique traduit cette fraicheur et ce jaillissement. A partir 
d’éléments simples (ici : une figure arpégée), Django a le don de brosser un 
tableau sonore des plus évocateurs. N.B. : Pont improvisé. 

















nuits de saint-germain-des-prés 
(Django Reinhardt) 


First version: January 30, 1952 (Paris). Second version: 1952 (Paris, music of fil 
“La Route du Bonheur”). The title goes back to the time when, regularly hireo = 
the Club Saint-Germain, Django finds a second youth in the company of the rz~ 
wave of French jazzmen. Form and expression of this rebirth, the music transla:: 
this freshness and this gushing. From simple elements (here: an arpeggiated figur: 

Django is able to paint a most evocative sound picture. N.B.: Improvised bridge. 
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Duke Ellington et Rex Stewart écoutant Django (local du Hot Club de France, rue Chaptal, Paris 1939) 
Duke Ellington and Rex Stewart listening Django (premise of Hot Club de France, rue Chaptal, Paris 1939) 
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Une seule version : 30 janvier 1953 (Paris). Composition-phare de la derniére 
période, cette ballade aux accents pré-coltraniens évoque par son titre les origi- 
nes des Manouches (Hanuman est le nom du dieu-singe des Hindous). Aprés 
Vintroduction de piano de Maurice Vander, nous proposons un relevé de la 
mélodie interprétée par le saxophoniste Hubert Fol. Notez sur le middle part, en 
grande partie improvisé, le trait caractéristique des quatre premiéres mesures. 


















































anouman 


? * ~~ (Django Reinhardt) 


A single version: January 30, 1953 (Paris). Emblematic composition of the las: 
period, this ballad with pre-coltranian accent evokes throught its title the orig 
of the Manouches (Hanuman is the name of the Hindu’s monkey-god). After tr: 
piano introduction by Maurice Vander, we propose a transcription of the meloc. 
performed by saxophonist Hubert Fol. Note on the middle part, mostly improvises 
the characteristic lick of the first four bars. 
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d.r. blues 
(Django Reinhardt) 


Une seule version : 30 janvier 1953 (Paris). « D.R. » comme Django Reinhardt, 
bien sdr ! D’une sobriété, d'une invention et d'une souplesse rythmique exem- 
plaires, cette ligne développée par le guitariste sur le blues en Fa suffirait 2 elle 
seule a attester sa maitrise d'un idiome auquel il applique ici sa « griffe » incom- 
parable. Pour mémoire, le chorus qui suit est un des plus beaux jamais enregis- 
trés par le manouche sur le blues. 



































A single version: January 30, 1953 (Paris). “D.R.” as in Django Reinhardt, of cours: 
The sobriety, the remarkable invention and rhythmic flexibility developed in this |\r 
by the guitarist on the blues in F would suffice to attest of his mastery of an idic~ 
to which he applies his incomparable “brand”. The chorus which follows is one =~ 
most beautiful choruses ever recorded by the Manouche on the blues. 
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Repeat variation (8 last bars) 
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Une seule version : 10 mars 1953 (Paris). Dédié semble-t-il a Ike Eisenhower, 
alors récemment élu président des Etats-Unis, ce blues d’une surprenante 
économie de moyens figure sur |’unique 25 cm enregistré par Django de son 
vivant. C'est d’ailleurs le seul « inédit » de cette fameuse séance organisée pour 
le compte du producteur américain Norman Granz, en vue d’une tournée JATP 
(Jazz at the Philarmonic). Pour optimiser le son de l’instrument amplifié, Django 
en avait, parait-il, découpé le fond ! Si l'on excepte Deccaphonie, improvisation 
sur le blues gravée un mois plus tard (le 8 avril), il s’agit la en tout cas du 
dernier théme original fixé sur la cire par le guitariste. N.B. : Les harmonies 
proposées pour l'accompagnement sont librement adaptées de la partie de piano. 





blues for ike 
(Django Reinhardt) 


A single version: March 10, 1953 (Paris). Apparently dedicated to Ike Eisenhower. 
then recently elected president of the United States, this blues of a surprising 
economy of means is reproduced on the only 25 cm recorded by Django in his lifetime. 
It is also the only “unrealesed” number of the famous recording session 
organized on behalf of the American producer Norman Granz, for a JATP tour (Jazz 
At the Philarmonic). To optimize the sound of the amplified instrument, Django hac 
opparently, cut out the bottom! If one excludes Deccaphonie, improvisation on the 
blues recorded one month later (on April 8), we have here, in any case, the last ori- 
ginal theme fixed on wax by the guitarist. N.B.: The harmonies suggested for the 
accompaniment are freely adapted from the piano part. 
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Jne seule version : 8 avril 1953 (Paris). Coup de chapeau au label Decca 
=: pendant d’Ultrafox, premiére composition signée du guitariste, cette improvi- 
on sur le blues gravée lors d’une ultime séance d’enregistrement s’ouvre sur 
_7 cycle de douze mesures qui se devait de figurer dans cette intégrale. Django 
. race - avec quelle autorité ! — une ligne qui révéle le degré de liberté (mélo- 
= que, rythmique, harmonique) auquel il était parvenu a la fin de sa vie. 





B> Blues J = 268 
i“ 








deccaphonie 
(Django Reinhardt) 





A single version: April 8, 1953 (Paris). Tribute to the Decca label and a mirror image 
of Ultrafox, first composition signed by the guitarist, this improvisation on the blues 
recorded in a final session opens on a twelve bars cycle which had to appear in this 
complete collection. Django traces here - with what artistry! —a line which reveals 
the degree of freedom (melodic, rhythmic, harmonic) which he had reached at the 
end of his life. 
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Pour en savoir plus sur la vie de Django : 
To learn some more about Django's life: 
Django Reinhardt « Rythmes Futurs » (Ed. Fayard) 
by Alain Antonietto & Francois Billard. 
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PATRICK MOULOU 
pricente | presents 


Lp, acradrdimairad compdditions de, 
DJANGO REINHARDT 


@awr la premixe fain, Uintégnale deo 87 themes et méladieo campacés pax Djanga Reinkautt, xéunio dano un oeul necueil et nebranoodto 
en calfege et tahlatuxes (anec leo diagrammeo d'accardo exacto jaute par le Saitre), par dewe deo meillewre opécialioteo de Djanga : 
Gean- Philippe Watremes 6 Sflac Rakin / Alec natices, anecdates. xepsxeo biagnaphiques, chranalagiques, phatao et illuotrvatiano inéditeo . 
For the first time, all of the 81 themes and melodies composed by Django Reinhardt are published in a single collection. Transcribed 
in musical notation as well as in tablatures (with the exact chord diagrams played by the Master), by two of the best Django specialists: 
Jean-Philippe Watremez & Max Robin! With notes, anecdotes, biographical landmarks, previously unreleased photographs and illustrations. 


Anouman Diminushing Mike Speevy 
Appel Indirect Dinette Minor Blues Stockholm 
Are You In The Mood Django's Tiger Minor Suing Stompin’ At Decca 
Artillerie Lourde Djangology My Serenade Stop 
Babik (Bi-Bop) Double Scotch Mystery Pacific Sweet Chorus 
Belleville Douce Ambiance Nocturne Swing 39 
Black And White Duke And Dukie Nuages Swing 4] 
Blues Clair Féerie “Nuits De Saint-Germain-Des-Prés Spek 
Blues d’Autrefois - Festival 48 Nymphéas PEAR 
Blues For Ike Fleche d'Or Oiseaux Des Illes ae j 
Blues Primitif Fleur d’€nnui Oriental Shuffle a sane 
| | wingtime In Springtime 
Boléro Folie A Amphion Oubli Tears 
Bricktop Gaiement Paramount Stomp Troublant Boléro 
Cavalerie H.C.Q. Strut Péche A La Mouche Tulewe Year 
Crépuscule Hungaria | Place De Brouckere Ultrafox 
D.R. Blues Impromptu Porto Cabello (Il Mexicano) Vamp 
Danse Nuptiale — Lentement Mademoiselle Pour Que Ma Vie Demeure Vendredi 13 
Daphne Mabel ; R. Vingt-Six Vette 
Deccaphonie Manoir De Mes Réves Rythme Futur Webster 
Del Salle Mélodie Au Crépuscule Souvenirs What Kind Of Friend 


Gean- Philippe Watremez. Doré d'une solide formation en musique jazz 
ex brésifienne (avec Pierre Muller) et fin connaisseur du style Django (avec l'aide 
de Louis Fays et Serge Krief), il participe en 1995 au « Portrait of Django » du 
Hox Club de Norvége et signe son premier album solo en 1998 « Mosaique » 
(Hot Club Records). Compositeur, pedagogue, familier des musiques balkaniques 
ex musicien éclectique, il joue avec le Trio Cordacor’, Loulou Djine, David 
Veniucci, Francois Castiello, Florin Niculescu, Frédéric Sylvestre... En 2005, 
@ cree « AZ trio » avec Darko Andelkovic (guit) et Emek Evci (cb.) ot se se 
cotoient jazz, musiques orientales et balkaniques. 


Max Clakin. Bieve de Frédéric Sylvestre et de Francois Jeanneau, il se 
produit pendant une dizaine d’années avec le Fernando Jazz Gang, avant de 
colisborer avec Angelo Debarre, Florin Niculescu, Maurice Ferret et Rodolphe 
Rafal Musicien. jourraliste et producteur, il dirige également son propre 
qutrtet. Echoes of Friends, et s‘illustre comme soliste et compositeur au sein du 
groupe Quartier Libre (« Vertige-», Cing Planetes, 2004). 


(SB) 2159 
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Qblog !!! 
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Jean-Philippe Watremez. With a solid background in jazz music as well as 
brazilian music’ (with Pierre Muller), he is a fine connaisseur of Django’s style 
(with the help of Louis Fays and Serge Krief). In 1995, he takes part in the 
Norwegian Hot Club’s “Portrait of Django” and signs his first solo album in 1998 
“Mosaique” (Hot Club Records). Composer, teacher, well trained in Balkanic music 
and a versatile musician, he plays with the Cordacor’ Trio, Loulou Djine, Dand 
Venitucci, Francois Castiello, Florin Niculescu, Frédéric Sylvestre... In-2005, he starts 
“AZ trio” with Darko Andelkovic (gtr.) and Emek Evci (db.) where jazz meets 
Oriental and Balkanic musics. 


Max Robin. Student of Frédéric Sylvestre and Francois Jeanneau, Max Robin 
performs for about ten years with the Fernando Jazz Gang, before collaborating 
with Angelo Debarre, Florin Niculescu, Maurice Ferret and Rodolphe Roffailt 
Musician, journalist and producer, he also leads his own quartet, Echoes of 
Friends, and is a’soloist and composer in the group Quartier Libre (“Vertige™. 
Cing Planétes, 2004). 
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